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MEMOIRE

SUK

Llinfluence que deux couleurs pewvent avoir lune sur
Lautre quand or les voit simultanement.

e. L £s occasions fréquentes quej'ai de regarder des couleurs
trés-variées et dégradées autant que Vexigent les travaux des
manufactures royales de tapisserie, m’ont mis a portée de
faire des observations qui ne seront pas inutiles, je I'espere,
i ceux qui s'occupent d’assortir des objets diversement co-
lorés, afin d’en tirer le meilleur parti possible pour I'agré-
ment de lavue. L.es phénoménes qui font 'objet de.ce Mémoire
rentrent dans ceux que les physiéién$ nomment couleurs ac-
cidentelles, d’aprées Buffon qui en a parlé un dés premiers
avec quelque détail; mais avant de les exposer je rappellerai:
plusienrs principes d’optique qui ont la liaison la plus intime:
avec le sujet que je traite.

2.Un rayon de lumieresolaire est composé d'un nombre in--
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déterminé de rayons diversement colorés : et parce qu'il est
impossible de distinguer chacun d'eux en particulier, et d’un
autre coté par la raison qu'ils ne différent pas tous également
les uns des autres, on les a distribués en groupes auxquels
on a donné les noms de rayons rouges, de rayons oranges,
de rayonsjaunes, de rayons verts , de rayons bleus, de rayons
indegos, de rayonsviolets. Mais il ne faut pas croire que tous les
rayons qui sont compris dans un méme gronpe , par exemple
dans celui des rayons rouges, soient identiques par la couleur.
On les considere généralement au contraire comme pouvant
différer plus ou moinsles uns des antres, quoique en définitive
en reconnaisse que la sensation qu'ils produisent séparément
en nous rentre dans celle que nous atiribuons au rouge.

3. Lorsque la lumitre est réfléchie par un corps opague
blane, elle n'éprouve pas de modification dans la propertion
des divers rayons colorés qui la constituent lumiére blanche.
Si ce corps n’est pas poli, chaque point de sa surface doit
étre considéré comme rayonnant en toussens la lumiére qui
y tombe; et sl est poli, il se produit une réflexion régulidre
cu spéculaire; mais dans ce cas comme dans le premier, il
y a une certaine quantité de lumiére qui est réfléchie irré-
gulierement on en tous sens. '

4.Lorsque la lumiére est réfléchie par un corps opaque co-
fore, il y a toujours, 1° réflexion de lumitre blanche; o° ré-
flexion de lumiere colorée : celle-ci est due & ce que le corps
absorbe ou éteint dans son intérieur un certain nombre de
rayons colorés et qu'il en réfléchit d’autres. Il est évident que

les rayons réiléchis sont d’une autre couleur que les riyons -
y | q 5’ Tay

éteints, et en outre que $i on réunissait ceux-ci avec les pre-
miers, on reproduirait de la lumiére blanche. Crest cette rela~

i
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tion mutuelle qu'ont des rayons colorés de réformer de la lu-
miére blanche par leur mélange, qui a fait dire que les uns
sont complémentaires des autres. Il est évident-encore que
les corps opaques colorés réfléchissent la lumiére blanche
et 1a lumitre colorée a la fois régulierement et irréguliere-
ment, ou seulement irrégulierement,suivant qu'ils sont polis
ou qu’ils ne le sont pas. | )

5. Ce serait une erreur de croire qu'un corps rouge, qu'un
corps jaune, ne réfléchit outre la lumiére blanche, que des
rayons rouges, que des rayons jaunes, chacun de ces corps
réfléchit en outre toutes sortes de rayons colorés; mais les
rayons qui nous le font juger rouge cu jaune €tant en plas
grand hombre que les autres, produisent plus d'effet que
ceux-ci, cependant ces derniers ont une influence incontes-
table pour modifier action des rayons rouges, des rayons
jaunes sur I'organe de la vue, c’est ce qui explique ces in-
nombrables différences de couleur qu'on remarque entre les
divers corps rouges, les divers corps jaunes, etc. , etc.

6. Je vais exposer dans un premier paragraphe,
1° La maniére d’observer les phénomenes qui font I'objet
de ce mémoire;

2° La loi de ces phénomeénes et la formule qui les repré-
sente

3* T/application de la loi & un certain nombre d'entre eux;

4° L'effet des couleurs sur le blanc et réciprogquement;

5° L'effet des couleurs sur le noir et réciproquement;

6° L'influence de la nature chimique.des corps colotés sur
les phénomenes observés; -

2



6 MEMOIRE SUR L INFLUENCE MUTUELLE

7° L'influence recxproque des differentes sortes de cou-
leurs appartenant 3 un méme groupe; -

8° L'interprétation des phénoménes :dans 'hypothése ot
le rouge, le jaune, le bleu sont des couleurs simples, et
I'orangé, le vert, lmd:go et le violet sont des couleurs
Composées ; o

9" Le rapport de mes observatlons avec les observations
faites antérieurement sur les couleurs accidentelles.

10° La cause physiologique a laquelle on rapporte Pexpli-
cation des couleurs accidentelles.

Jexposerai dans un second paragraphe quelques applica-
tions des observations précédentes.

g Ier.

ARTICLE Iet.

2’

Maniére & abﬂ rver les phéno mé ses. qui jbnt ?o.yet de ce
mémoire.

7. Sion regarde  la fois denx zones étroites différemment
colorées et placées 'une i coté de l'autre, les couleurs éprou-
vent presque toujOurs des modifications plus ou moins gran-
des. Voici une maniere bien s:mple de se convaincre de cette
proposition. -

‘8. On prend deux bandes O’ et O (fig. 17¢) d’'une méme cou-
leur et identiques, deux bandes P et P d'une autre coulear et
identiques: Elles doivent avoir 0,012 de largeur et 0,060
de longueur. On peut les faire avec des étoffes ou des papiers,
ou bien encore avec des rubans de la largeur que je viens.
d'indiquer. On fixe avec de la gomme sur une carte la bande

i
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O'; 4 la distance de o™,001 on fixe O; et ensuite la bande P

de maniére qu'elle touche O; enfin 4 o”001 de P on fixe P'.
9- Maintenant si on regarde la carte dans un certain sens et

pendant quelques secondes, on verra presque toujours quatre

bandes différemment colorées. Bien entendu que les bandes

O’ et P servent de termes de comparaison pour juger des

modifications que O et P éprouvent par leur juxta position.
10. Je donne dix-sept observations pour exemples.

Couleurs mises Modifications.
en expériences.

Rouge ...vveve..a... tire sur le violet,
Orangé......eevveves  «—  le jaune.

Rouge .............. = leviolet ou est moins jaune.
Jaune .......c000000s = le vert ou est moins rouge.
.Rouge.......'....... —~ le jaune. |
Bleti covveveennrneess  — le vert

{ Rbuge-.'........:....... = lejaune.

| Indigo .0..vveniiiis. —  le blen.

"RoOUZe vevrenierenas  — le jaune.

- Violet............... = lindigo.

| Orangé......co.v0v.. —  le rouge.

Jaune.........c ses. - —  levertbrillant ou est moins rouge.

( Orangé.............. — lerouge.
{-‘V_er;._.-..........‘.... —  le bleu. .
| Or_angé._ thirnessesseas = le jaune ou est moins brun,
Indigo .......cevuvn. == le bleu ou est plus franc.
bfraiigé. reeeriereen. = le jaune ou est moins brun.
Violet...vevvvinansss = lindigo.
Jaune ...........i.. - lorangé brillant.
Vert .o..o.cvvvvenves © —  lebleu,

Jaune s.v.esvvvivese.  — Torangé.

lindigo.

.Bleu'.|.||.....|..l'
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Couleurs mises Modifications.

en experience. _
Vert...... vereas «+. tire sur le juune.
Bleu.....coovvnnnn —  Findigo.
Vert .oovvviiinn, . — le jaune.

’ Indigo..... e w le violet.

Vert........... vee.  — le jaune,
Violet.............. — le rouge.
Bleu ....covivinnn. — e vert.
Indigo.............. —  le violet fonce.
Bleuw ............... — le vert,
Violet........... eee . = le rouge.
Indigo............. .. — lebleu.
Violet....o.covve.n. ~— le rouge.

11. Avant d’aller plus loin ,j'insisterai sur une des observa-
tions les plus importantes de ce Mémoire c'est que les mo.
difications mutuelles des couleurs ne sont pas borndes au cas
otv les zones colorées qni se modifient , sont contigues Pune &
Uautre, car on les apercout encore lorsque ces zones sont sépa-
rées. Pour s’en convaincre il suffit de faire I'expérience sui-
vante, prenez  deux bandes d'un méme papier blen O, O’
(fig: 2), deux bandes d'an méme papier vert P, P’ Le bleu'et
le vert doivent étre 4 la méme hauteur de ton. Ces bandes doi-
vent avoir 0”10 de longueur et 0”02 de largeur' ‘Fixez-les
parallelement les unes aux autres de maniére que Osoit 4

o”,055 deP et 0 20035 JdeOet enﬁn P4 0"035de P. Placez
vous ensuite 4 six pas du carton et vous verrez les couleurs
modifiées , O sera, d’un blen. moins vert que O, et P se:;a
dunvertplus]aunequep A

Jaurai plusieurs fois-l'occasion de.revenir sur ce- f'»a-nt re-
marquable. '
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Articie 1L

Lot des phénoménes précédents et formule qui les repréesente.

12. Aprés m'étre assuré gue les phénomenes. précédents
étaient constants pour ma vue, lorsqu’elle n’était pasfatiguee.,
et que plusieurs personnes habituées a juger des conleurs, les
voyaient comme moi, je cherchai a les ramener 4 unc expres-
sion assez générale pour qu'on put prevoir U'effet que pro-
duirait sur Y'organe de la vue la juxta position de: deux cou-
leurs données. Tous les phénomenes que jai observés me
semblent dépendre d'une loi tres-simple, qui dans le sens
- le plus général peut étre énoncée.en ces termes, dans le cas
ou Z’cgé!;yo_,i&. en méme temps deux. couleurs qui se touchent,
i les woit les plus dissemblables possibles.

13. D'apres ce que j'ai dit descouleurs complémentaires, il
estévident que la couleur de la bande O (fig. r)différera le plus
possible de celle de la bande P, lorsque la conlgur complémen-
taire de P s’ajoutera a la couleur de O; de méme la couleur
de P différera le plus, possible.de la couleur de O, lorsque la
couleur complémentaire de O s'ajoutera a la couleur de P.
Conséquemment’ pour savoir ce que deux couleurs O et P
deviendrout, par leur ju"ﬁita position, il suffira de chercher
la complémentaire de: P pour lajouter & la couleur O, et la.
couleur complémentaire de O pour l'ajouter i la couleur P

14. On obtiendrait éncore un résultat. analogue en retran-
de O la couleur P, et de P [a couleur O.

1

5. En effet 'représentons;
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La couleur de la bande O, par couleur @, plus blanc B;
La couleur de la bande P, par couleur &', plus blanc B';

La couleur complémentaire de a par c;
La couleur complémentaire de @’ par ¢’;

D’aprés la premiere maniére de voir (13 ), les couleurs des
deux bandes vues séparément seront,

Couleur de O=a +B
Couleur de P=a' + B',

elles deviendroat par la juxta position,

Couleur de O=a +B + ¢
Couleur de P=a' + B' +c.

D’apres la seconde maniére de voir (14), on suppose.

o )  blanc=4
B réduit en deux portmns = | blanc— @ +7)
blanc=2¥%

’ rédui lons =
B’ réduit en deux P°"‘tl°n_'s | { -+ blane=(a + ¢).

Les couleurs des deux bandes vues séparément seront, |
Couleur de O=a 4+ b +d +¢ |
Couleur de P=d'+ b +a +c,
elles deviendront par la juxta position,
Couleur de 0==gq + b +¢
Couleur de p—=a'+ ' +c.

Les résultats sont les mémes, sauf quil y a moins de blanc
dans ce cas que dans lautre. .
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. ArTticLe III.
A pplzcatwn de la lot aux dzx-sept ob.serva,tz,ons del artwle I

Omnge et vert,
16. Le bleu (complémentaire de Iorangé) en s'ajoutant
au vert, le fait tirer sur le bleu ou le rend moins jaune,
Le rouge (‘complémentaire du wert) en sajoutant a
I'orangé le fait tirer sur le rouge ou le rend moins jaune.
Orangé et indigo.
17. Le bleu (complémentaire de I'orangé) en s'ajoutant a
Iindigo le. fait tirer sur le ble: ou le rend moins rouge.
- Le jaune tirant sur Porangé ( complémentaire de V'indigo)
en sajoutant a Porangé le fait tirer sur le j Jaune ou le rend
moins rouge.
Orangé et violet.
. 18. Le blen (complemenmzre de Uorangé ) en sajoutant an
violet le fait tirer sur lmalgo |
 Le jaune tirant sur le vert (complémentaire du wviolet) en
s'ajoutant a I'orangé le fait tirer sur le jaune.
Vert et indigo. |
19. Le rouge (‘complémentaire du vert ) en sajoutant i
V'indigo le rend plus violet ou plus rouge.
Le jaune tirant sur l'orangé (complémentaire de I’ mdzgo )
ent sajoutant au vert le fait tirer sur le jaune.
Vert et violet. | ,
- 20. Le rouge (complémentaire du wert) en s'ajoutant au.
violet lui donne plus de rouge |
Le jaune tirant sur le vert- (complementam, du violet) en
s'ajoutant au vert le fait tirer sur le jaune,’
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Orangé et rouge. \
21. Le bleu (complémentaire de Uorangé) en s’ajoutant
au rouge le fait tirer sur le violet, .. . . o |
Le vert (compiémentaire du rouge ) falt tlrer lorange sur
le jaune. _ : -
Violet et rouge. T - :
- 22, Le jaune tirant sur le.vert' (complementam du mmley
en. sajoutant au rouge le fait tiver sur 'orangé.
Le vert (complémentaire: du rouge) fait tirer le welet sur
Pindigo. ‘
Indigo et rouge. T |
23. Le jaune tirant sur. forangé (Z'amplementazre de Lin-
. .digo)en s'ajoutant au rouge le fait tirer.sur lorangé.

Le vert (complémentaire du rouge) . falt tirer lmdxga sur
le bleu. - e

Orange et jaune. e
24. Le bleu (complémentaire de I. omnge) ens aJoutant au
jaune le fait tirer sur le vert. o
L'indigo -tirant sur le. iolet ( cmnpie’menmzre du Jaune)
fait tirer I'orangé sur le vouge. SR
Fert et jaune. SR
25. Le- rouge (. camplenwntm die: wﬂ:) en:s a}outant au
jaune le fait tirer sur Vorangé.” = .o o o o
Llindigo' tirant sur le: violet compfe’mntmm ‘du: Jmme) R
en s'ajoutant au vert le fait tiver sur le hleu
Vert et bleu. B
. 26. Le rouge (i complememe du fvert) en salautam
" au bleu le fait tirer sur Vindigo, == -+ .08 oo
- L'orange. (compiementmre du 6[315) en s’ a]ontant gu vert -
le fait tirer sur le jaune, U

Sy
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Violet et bleu.
27. Le jaune tirant sur le vert (complémentaire du violet)
en s’ajoutant au bleu le fait tirer sur le vert.

L'orangé (‘complémentaire du bleu) en s a]outant au violet
le fait tirer sur le rouge.

Indigo et bleu.
28. Lejaunetirantsur Vorangé (complémentaire del mdzgo )
en sa]outant au bleu le fait tirer sur le vert.

L’orangé (complémentaire du blen) en's 'ajoutant a l'indigo
le fait tirer sur-le violet.

Rouge et jaune.
29. Le vert (complémentaire du rouge) en sajoutant au
jaune le fait tirer sur le vert.
L'indigo tirant sur le violet (complémentaire du jaune
en s'ajoutant au rouge le fait tirer sur e violet.
Rouge et blew. :

Jo. Le vert (° c@mplementaare du rouge ) en %a]c)utant au
bleu le fait tirer sur le vert.

L'orangé (¢ ‘complémentaire du blew) en s a]outant au rouge
le fait tirer sur I'orangé.

Jaune et bleu.
31. L'indigo tirant sur le violet (complémenzaire dujaune)
en sajcutant au bleu le fait tirer sur l'indigo.

'L'orangé (complémentaire du bleu)en s ‘ajoutant au ]aune
le fait tirer sur l'orangé.

Indigo et wiolet.
32. Le jaune tirant sur l'orangé (complémentaire de Uin-
digo) en s'ajoutant au violey le fait tirer sur le rouge.
" Le jaune tirant sur le vert (complémentaive . du violet) en
sajoutant a l'indigo le fait tirer sur le blen,

3
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33. 1i est évident que , toutes choses égales d’ailleurs, les mo-
difications des couleurs juxtaposées ,seront d'autant plus mar-
quées , que la couleur complémentaire (c ou ¢’) qui sajoute a
chacune d'elles en différera davantage : car que la complé-
mentaire ¢’ qui s'ajoute & la couleur O, lui soit identique,
comme le sera la complémentaire ¢ qui s'ajoute a la couleur
P, et les modifications de O et de P se borneront a une
simple augmentation d’intensité de couleur. Mais connait-on
aujourd'hui deux corps colorés qui soient dans le cas de pre-
senter a 'observateur deux couleurs parfaitement pures et
complémentaires I'une de Fautre ? non assurément ; tous ceux
que nous voyons colorés par réflexion, nous renvoient comme
je lai dit (5) outre de la lumiere blanche un grand nombre
de rayons diversement colorés. On ne peut donc indiquer
maintenant un corps rouge et un corps vert, Ou un Corps
orangé el un corps blew, ou un corps d’un jaune tirant sur

- ‘-_.- -

Porangé et un corps indigo , ou enfin un corps jaune tirant
sur le vert et un corps violet, qui réfléchissent des couleurs
pures et absolument complémentaires I'une de I'autre, de
sorte que la juxtaposition de ces corps ne ferait éprouver a
leurs couleurs respectives gu'une simple augmentation d'in-
tensité. D'apres cela , s'il est moins facile, en général , de vé-
rifier la loi de-contraste sur des corps rouges et wverts, sur des
corps oranges et bleus , ete. qu’il ne I'est de la verifier sur ceux
qui ont €té I'objet des dix-sept observations rapporteées plus
haut (10), cependant en cherchant a le faire sur les premiers,
vous verrez que leurs couleurs acquerront un éclat, une vi-
vacité et une pureté des plus remarquables, et ce résultat
parfaitement conforme a la loi est aisé a eoncevoir : par exem-
ple un objet de couleur orangée réfléchit des rayons bleus,
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comme un objet de couleur bleue réfléchit des rayons oran-
gés (5). Des-lors quand vous mettez en rapport une bande
bleue avec une bande orangée, soit que 'on admette que la
premiere recoit du bleu du voisinage de la seconde, comme
celle-ci regoit de l'orangé du voisinage de la bande bleue (13),
soit que 'on admette que la bande blene détruit I'effet des
. rayons bleus de la seconde bande, comme celle-ci détruit
Veffet des rayons orangés de la bande bleue (14), il est évident
que les conleurs des deux objets juxtaposés doivent s'épurer
I'une par Pautre et devenir plus vives. Mais il peut arriver
que le bleu paraisse tirer sur le vert ou le violet et I'orangé
sur le jaune ou le rouge, c'est-a-dire, que la modification
ne porte pas senlement sur l'intensité de la couleur, mais en-
core sur sa composition physique : quoi qu'il en soit, si ce
dernier effet a lieu, il est toujours incontestablement bien
plus faible que le premier, etil y a plus, c’est qu'en regardant
‘un certain nombre de fois les mémes bandes colorées, vous
pourrez observer que le bleu qui vous avait paru d'abord
plus vert paraitra ensuite plus violet, et que l'orangé qui
avait paru d’'abord plus jaune paraitra plus rouge, de sorte
que le phénomene de modification portant sur la .composi-
tion physique de la couleur, n'aura point la constance de
ceux qui font le sujet des dix-sept observations précéden-
tes (10).

Je vais, au reste, exposer les remarques que jai faites
sur-des corps dont les couleurs s’approchaient le plus d'étre
complémentaires 'une de. I'autre.

.F‘-.
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Rouge et vert.

34. Le rouge (‘complémentaire du vert ) en sajoutant au
rouge en augmente lintensite. )

Le vert (complémentaire du rouge ) en sa]outant au vert
en augmente l'intensité.

Tel est le vésultat théorique.

Le résultat expérimental y est conforme en général lors-
qu'on juxtapose un vert tirant sur le jaune avec:

1" Un rouge orangé,
2° Un rouge cramoisi,
3° Un rouge intermédiaire:

Mais en répétant un certain nombre de fois les observations
sur chacun de ces assemblages de couleurs, on pourra re-
marquer des résultats différents, c’est-a-dire, que dans un
cas le rouge paraitra plus orangé et le vert plus jaune, et
dans un autre le rouge paraitra plus violet et le vert pius bleu,
et l'on remarquera en outre que le changement pourra étre
attribué tantdt 4 une différence dans Vintensité de la lumiére
qui éclaire les couleurs et tant6l & une fatigue de ['eeil.

Lorsqu'on juxtapose un vert moins jaune ou plus bleu
avec :

1° Un rouge orangé,
o* Un rouge cramoist,
3° Un rouge intermediaire,

les résultats sont les mémes qu'avec le premier vert, avec
cette différence toutefois que dans I'assemblage du vert bleua-
tre et.du rouge cramoisi observés un certain nombre de fois
le vert et le rouge paraissent presque constamment plus jaune
qu'il ne le sont séparément , résultat facile & concevoir.
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Orangé et bleu.

35. Le bleu (complémentaire de Uorangé) en s'ajoutant au
bleu lui donne plus d'intensité.

L'orangé (complémentaire du blew) en s'ajoutanta lorangé
lui donne plus ’intensité.

En répétant les observations avec un bleu foncé et un
orangé ¢ui ne soit pas-trop rouge, les deux couleurs parais-
sent le plus souvent prendre du rouge, autrement on pour-
rait observer le contraire. |

Jaune tirant sur Lorangé€ et indigo.

36. Le jaune tirant sur Porangé (‘compldmentaire de lin-
digo) en sajoutant au jaune tirant sur I'orangé lui donne
plus d'intensité. |

L'indigo (complémentuire du jaune tirant sur lorange)
en s'ajoutant & l'indigo lui donne plus d'intensité.
 Le résultat de'observation est presque toujours conforme
au résultat théorique.

Jaune tirant sur le vert et wviolet.

37. Le jaune tirant sur le vert (complémentaire du violet)
en s'ajoutant au jaune tirant sur le vert lui donne plus d'in-
tensite. | .

Le violet (‘complémentaire du jaune tirant sur le vert)en
s'ajoutant an violet lui donne plus d'intensité.

Le résultat de Yobservation est presque toujours conforme
a la loi.

Arricie IV,

De Ueffet des couleurs sur le blanc et re’cz;nroguer;zent.

38. Si la loi que-j'ai établie précédemment est exacte, on
congoit que le blanc lui-méme sera affecté de la présence des
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couleurs; et en effet si vous mettez une couleur o en rapport
avec du blanc, celui-ci paraitra légérement coloré par la
complémentaire de o, mais javoue que la couleur est trop
faible pour étre déterminée avec une certitude compléte. Je
me suis donc contenté de voir si la complémentaire de la
couleur mise en expérience-correspondait avec la teinte que
mon il observait sur la bande blanche qui était opposée 2 la
bande colorée.
Rouge et blanc. :
39. Le vert (‘complémentaire du rouge) s'ajoute au blanc.
Le rouge parait plus brillant et plus foncé.
Orangé et blanc.
40. Le bleu (complémentaire de Uorangé) s'ajoute au blanc.
L'orangé parait plus brillant et plus foncé.
Jaune tirant sur le vert et blanc.
41. Le violet (complémentaire dujaune, tirant surle vert
S a]oute au blanc.
Le jaune parait plus brillant et plus foncé.
Vert et blanc. -
42. Le rouge (complémentaire du vert) s'ajoute au blanc.
Le vert parait plus brillant, plus foneg.
Bleu et blanc.
43. L'orangé (complémentaire du bleu) s'ajoute au blanc.
Le bleu parait plus brillant, plus foncé et plus vert peut
étre. |
Indigo et blanc.
44. Le jaune tirant sur lorangé (compleinentaire de l'in- -
digo) s'ajoute au blanc.
L'indigo parait plus brillant, plus {once.
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FViolet et blanc.
45. Le jaune tirant sur le vert (complémentaire du violet)
s'ajoute au blanc. |
Le violet parait plus brillant et plus foncé.
Noir et blanc. |
46. Le noir et le blanc, qui peuvent étre considérés en quel-
que sortecomme complémentaires I'un de'antre,, deviennent,
conformément & Ia loi plus différents que s'ils étaient vus sé-
parément, et celarésulte de ce que l'effet dela lumiere blanche
réfléchi par le noir est détruit plus ou moins par la lumiere
de la bande blanche. C'est par une action analogue que le
blanc rehausse le ton des couleurs avec lesquelles il est
juxtapose.
ArTicLE V.

De Ueffet des couleurs sur le noir et réciproquement.

47. Les phénomenes que présente le noir, lorsqu'il regoit
l'influence des couleurs, me paraissent dus a ce que la couleur
avec laquelle il se trouve, agit relativement a P'eil sur la
lumiere blanche réfléchie par la surface noire, comme elle
le ferait si elle était mise en rapport avec une surface blanche.
D’apres cela le noir doit se teindre de la complémentaire de
la couleur qui le touche, et la teinte qu'il prend, n’étant pas
affaiblie par autant de lumiere blanche que dans le cas oit
la couleur est contigué au blanc, doit étre plus sensible. D'un
autre c6té parce que le blanc rehausse le ton des couleurs
que I'on met en rapport avec lui, par la raison contraire le
noir tend 2 les rendre plus claires, Quant au ton du noir,

il doit dépendre 1° de la couleur qui s’y ajoute ; par exemple, .

du rouge orangé, du jaune orangé, du vert jaune devront

4
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Péclaircir, tandis que de l'indigo, s'il ne le rehausse pas,
ne devra pas l'abaisser comme le feront les précédents; 2° de
F'éclat ou de la vivacité de la couleur juxtaposée ::des con-
leurs vives comme l'orangé , lejaune, tendroant par leur éclat
a rehausser le noir, tandis que des couleurs sombres comme
le bleu, l'indigo, ne produiront pas le méme effet.
Rouge et noir. .
48. Le vert (‘complémentaire du rouge) s'ajoute au noir.
Le noir parait moins rougeitre. .
Le rouge parait plus brillant, moins orangé ou moins
brun.
Orangé et norr.
49. Le bleu (complémentaire de l'orangé) s'ajoute au noir.
Le noir parait moins roux ou plus-bleu.
L'orangé parait plus brillant et plus jaune ou moins brun.
Jaune tirant sur le vert et noir.
50. Le violet (complémentaire du jaune tirant sur le vert)
s'ajoute au noir. Le noir parait violatre.
Le jaune parait plus brillant et plus verditre ou plm clair.
Vert et noir.
51. Le rouge (- comple‘fmenmire du vert) s'ajoute au noir.
Le noir parait plus violitre ou rougeare.
Le vert tire faiblement sur le jaune.
Bleu et noir. -
52. L'orangé (‘complémentaire du bleu) s’ajoute aun noir.
Le noir s’éclaireit.
Le bleu tire faiblement sur le vert.
Indigo et noir. S
53. Le jaune tirant sur 'orangé (compfemenmzre de l'in-
digo) g'ajoute au noir et leclalrcxt beaucoup.,
L'indigo s'éclaircit.
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Violet et noir,
54. Le jaune tirant sur le vert ( complémentaire du violet)
s'ajoute au noir et I'éclaircit.
Le violet est plus brillant, plus clair, plus rouge.

Articte VI.

De Uinfluence de la nature chimique des corps colorés sur les
phénoménes observes.

55. 11 s'agit d’examiner I'influence que la nature chimique
des corps colorés que V'on juxiapose, peut avoir sur leurs mo-
difications réciproques. Le résultat auquel je suis arrivé est
que toutes les modifications précédentes ont été observées,
quelle que firt l2 nature chimique des matieres colorées juxta-
posées, en supposant toutefois que les matieres colorées que
I'on substituait les unes aux autres fussent identiques par
leur couleur. |

EXEMPLES.

En se servant de bleu d’indigo, au lieu de bleu de Prusse,
d’outremer, les résultats étaient constants; ils Pétaient lors-
qu’on substituait des bandes colorées en orangé avec du mi-
nium , & des bandes colorées avec du rocou, ou avec du jaune
de gaude rougi soit par la garance soit par la cochenille.

ArTicLe VIL

De linfluence reciproque des différentes espéces de couleurs
appartenant & un méme groupe de couleurs.

56. Toutes les fois qu'il y a une grande différence produite
par le fait de la juxtaposition de deux couleurs, la difté-

4
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rence est appréciable en opérant avec une méme couleur
que 'on met saccessivement en présence de couleurs diverses
appartenant a un méme groupe. Exemples :

1. Rouge et orangé.
57. Vous pouvez mettre un rouge écarlate, un rouge cri-

moisi avec de ['orangé, sans cesser d’observer que le rouge
prend du pourpre et l'orangé du jaune.

2. Rouge et violet.

58. Résultats analogues avec le roilge e¢carlate et le rouge:
cramoisi, mis en présence dua violet. Celui-ci parait toujours
plus bleu et le rouge plus jaune ou moins pourpre.

59. Ces observations expliquent trés-bien pourquei on ob-
tient des résultats conformes & la formule quoiqu’on fasse
usage de rubans ou de papiers qui sont loin de présenter
a Uceil des couleurs bien franches.

6o. La juxtaposition de bandes colorées est un moyen de dé-
montrer combien il est difficile de fixer des types de cou-
leurs; en effet:

1° Prenez du rouge, mettez-le en rapport avec un rouge
erangé, le premier paraitra pourpre et le second plus jaune,
comme je viens de le dire; mais si vous mettez e premier
rouge en rapport avec un rouge pourpre, celui-ci paraitra
plus bleuatre, et I'autre plus jaune ou orangé, de sorte que
le méme rouge sera pourpre dans un cas et orangé dans
lantre. o

2° Prenez du jaune, mettez-le en rapport avec un jaune
erange, il paraitra verdatre et le second plus rouge ; mais si
vous mettez le premier jaune en rapport avec un jaune ver-
ditre, celui-ci paraitra plus vert et lautre plus orangé, de
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sorte que le méme jaune tirera sur le vert dans un cas et
sur l'orangé dans Pautre.

3* Prenez du bleu, mettez-le en rapport avec un bleu ver-
ditre, le premier tirera sur le violet et le second paraitra
plus jaune. Mettez le méme bleu en rapport avec un bleu
violet, le premier tirera sur le vert et le second paraitra plus
rouge , de sorte que le méme bleu sera violeté dans un cas
et verditre dans un autre.

61. On voit d’apres cela que les couleurs que les peintres
appellent simples, le rouge, le jaune et le bleu, passent insen-
siblement par le fait de la justaposition a I'état de couleurs
composées, puisque alors le méme rouge est pourpre ou

orangé, le méme jaune est orangé ou vert, et le méme bleu
est vert ou violet.

Articrg VIII.

De Uinterprétation des phénoménes dans Uhypothése ot le
rouge, le jaune, le bleu sont des couleurs simples, et l'orangé,
le vert, lindigo et le violet sont des couleurs composées.

62. Les expériences auxquelles je viens d'appliquer le prin-
cipe de la modification que les couleurs éprouvent par leur
juxtaposition, et I'explication qui en résulte d’aprés la maniere
dont on considere la composition de la lnmiére blanche en
physique, s'expliquent clairement aussi dans le langage des
peintres et des teinturiers qui n'admettent que trois couleurs
primitives, le rouge, le jaune et le bleu ; ¢t comme il pourrait
se rencontrer des personnes qui s €N partageant cette opini-on'.,
désireraient cependant se rendre compte des phénomenes
résultant de la juxtaposition des couleurs, je vais les expli-

99
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quer en me conformant a leur langage , et pour plus de clarté
je ferai cinq groupes en commengant par ceux qui compren-
nent les observations auxquelles la loi précédente est d’une
application plus facile. Je supposerai donc que P'orangé est
forme de rouge et de jaune, le vert de jaune et de bleu, et
que l'indigo et le violet le sont de bleu et de rouge.

1% GROUPE. — Deux couleurs composées ayant une couleur
simple pour élément commur.

Il est bien aisé de vérifier la loi, quand on regarde deux
couleurs qui font partie de ce groupe : on voit que parleur in-
fluence réciproque elles perdent plus ou moins de la couleur
qut leur est communeg, il est évident que c'est en en perdant
gu’'elles doivent s'éloigner le plus 'une de l'autre.

1. Orangé et wert. |

Ces deux couleurs ayant le jaune pour élément commmun,
en perdent par la juxtaposition; orangé paralt donc plus
rouge et le vert plus bleu.

2. Orangé et indigo.

Ces deux couleurs ayant le rouge pour élément commun,
en perdent par la juxtaposition; lorangé parait donc plus
jaune et lindigo plus bleu.

| 3. Orange et wiolet,

Comme les précédents.

4. Vert et indigo. '

Ces deux couleurs ayant le bleu pour élément commun,
en perdent par la juxtaposition; le wert parait donc plus
jaune et Uindigo plus rouge.

. b, Vert et violet.

Comme les précédents.
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2¢ gROUPE. — Une couleur compose’e et une couleur simple
qui se trouve dans la couleur composée.

1. Orangé et rouge. .
L'orangé perd du rouge et parait plus jaune; cu le rouge
doit prendre du bleu pour différer le plus possible de'orangé.
2. Fiolet et rouge.
Le violet perd du rouge et parait plus bleu; le rouge doit
prendre du jaune pour différer le plus possible du violet.
3. Indigo et rouge.
Comme les précédents.
4. Orangé et jaune.
L'orangé perd du jaune et parait plus rouge; le jaune doit
prendre du bleu pour différer le plus possible de I'orangé.
5. Vert et jaune. |
Le vert perd du jaune et parait plus bleu; le jaune doit
prendre du rouge .pour différer le plus possible du vert.
| 6. Pert et bleu. ' _
Le vert perd du bleu et parait plus jaune; le bleu doit
prendre du rouge pour différer le plus possible du vert.
7. Fiolet et bleu.
Le violet perd du bleu et parait plus rouge; le bleu doit
prendre du jaune pour différer le plus possible du viclet.
8. Irdigo et bleu. |
Comme les deux précédents.

3¢ eroure. — Deux couleurs simples.

1. Rouge et jaune. | ‘
Le rouge en perdant du jaune doit paraitre plus bleu, et
le jaune en perdant du rouge doit paraitre plus bleu, ou en
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d’'autres termes, le rouge tire sur le pourpre et le jaune sur
le vert.
2. Rouge et bleu.
Le rouge en perdant du bleu doit paraitre plus jaune, et
le bleu en perdant du rouge doit paraitre plus jaune, ou en

d'autres termes, Je rouge tire sur Uorangé et le blew sur le
vert.

3. Jaune et bleu.
Le jaune en perdant du bleu doit paraitre plus rouge, et
le bleu en perdant du jaune doit paraitre plus violet, ou en

d’antres termes, le jaune tire sur Lorangé et le bleu sur le
violet.

4¢ crourk. Deux couleurs composées dont les couleurs sim-
ples sont les mémes.

Indigo et wiolet. |

L'indigo ne difiérant du violet que parce qu'il contient
proportionnellement au rouge plus de bleu que n'en contient
le second, il sensuit que la différence sera la plus grande
possible, lorsque l'indigo perdant du rouge tendra au bleu
verdatre , tandis que le violet prenant du rouge tendra vers
cette couleur. Il est clair que si le violet perdait du rouge ou
si 'indigo prenait du rouge, les deux couleurs se rappro-
cheraient ; mais comme elles s'€loignent 'une de l'autre, c’est
le premier effet qui a lieu.’

On peut encore se rendre compte du phénomene préceé-
dent, en counsidérant I'indigo relativement au violet, comme
du bleu; dés-lors il doit perdre du bleu qui est commun aux
deux conleurs et tendre au vert. | |
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5¢ grourk. Une couleur composée et une couleur simple g
ne se trouve pas dans la couleur composee.

Dans 'hypothese ou I'on considere 'orangé, le vert, l'in-
digo et le violet, comme des couleurs composées, et le rouge,
le jaune et le bleu comme des couleurs simples, il en résulte
nécessairement qu'en mettant une des quatre couleurs com-
posées (supposée dailleurs parfaitement exempte de toute
couleur étrangére aux deux couleurs élémentaires qui la con-
stituent) en rapport avec unc des trois couleurs simples qui
n’entrent pas dans sa composition , on ne voit pas de raison
pour que la couleur composée perde une de ses couleurs plutét
que l'autre, et pour que la couleur simple s'¢loigne plutét
d’une des couleurs élémentaires que de Pautre. Par exemple,
en mettant du vert-en rapport avec du rouge, on ne voit
pas de raison pour que le vert passe au bleu plutét quau
jaune, et pour que le rouge tire sur ce bleu plutdt que sur
le jaune. '

ArticLe IX.

Du rapport de mes observations avec celles faites antérieu-
rement par d'autres physiciens.

63. Buffon (1) est le premier qui ait décrit sous le nom de
couleurs accidentelles , plusieurs phénomenes de vision, qui,
selon lui, ont tous entre eux cette analogie qu’ils résultent d’ur
trop grand ébranlement ou d’'une fatigue de l'ceil ; en quot ils
different des couleurs sous lesquelles nous apparaissent les

(1) Mémoires de PAcadémie des sciences, année 1743.
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corps qui sont colorés d'une maniére constante (1), soit que
ces corps décomposent la lumiére en agissant sur elle par
réflexion, soit qu'ils la décomposent en agissant par réfrac-
tion ou par inflexion. ‘

64. Les couleurs accidentelles peuvent naitre de causes di-
verses; par exemple, on en voit dans les circonstances sui-
vantes : ‘ '

1° Lorsquon se presse 'eeil dans 'obscurité;

2° A la suite d’'un choc sur 'eeil;

- 3 Lorsqu'on ferme les yeux apres les avoir fixés un instant
sur le soleil; |

4 Lorsqu'on fixe les yeux sur un petit carré de papier
coloré placé sur un fond blanc; alors le carré sil est rouge
parait bordé d’un vert faible, s'il est jaune il parait 'étre de
bleu, il est vert il parait I'étre de blanc pourpré, s'il est
bleu il parait I'étre de blanc rougeitre; enfin s'il est noir d'un
blanc vif. |

5° Lorsqu’apres avoir observé les phénomenes précédents
un temps suffisant, on porte les yeux sur le fond blanc de
maniére 4 ne plus voir le petit carré de papier coloré, on
apercoit un carré d'une étendue égale a celui-ci et de laméme
couleur’ que celle qui bordait le petit carré dans l'expé-
rience précédente (4°).

65. Je pourrais citer encore d’autres circonstances o s¢ pro-
duisent des couleurs accidentelles, si je ne craignais de irop
m’écarter du but de mon Mémoire qui a pour "objet principal
de faire conunaitre la loi qui régit les modifications que des

(1) 11 faut ajouter : lorsqu’on les regaf&ie" isolément.
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corps différemment. colords éprouvent mutuellement par teur
Juxtaposition lorsqu’on les voit simultanément; mais il y a
un point auquel je donnerai une attention toute particuliere
avant d'aller plus loin; c'est la distinction des deux circon-
stances 4 et 5 ou Buffon a observé des-couleurs accidentelles.

66. Pespere prouver par les détails dans lesquels je vais en-
trer, que faute de cette distinction un des sujets de 'optique
les plus féconds en applications n’a point été traité en général
avec cette précision et cette clarté qui eussent été nécessaires
pour en faire sentir l'importance a4 ceux qui ne l'ayant pas
soumis & leur propre observation, se sont bornés a lire les
écrits dont il a été I'objet. Enfin cette distinction est né-
cessaire pour qu'on puisse apprecier ce que mes recher-
ches ajoutent de faits nouveaux a l'histoire de la vision.
Je désignerai par la dénomination de contraste simuliané
la modification que deux objets diversement colorés éprou-
vent dans leur couleur et la hauteur de leur tori, quand on
les voit simultanément; par opposition, Jappellerai contraste
successif les phénomenes qu'on observe lorsque les yeux
ayant .regardé pendant un certain temps un ou plusieurs
objets colorés, apercoivent, aprés avoir cessé de les regarder,
des images qui offrent la couleur complémentaire de celle
qui_est propre a chacun de ces objets. Il est superfla sans
doute de faire remarquer que la quatrieme circonstance,
dont il a €té question plus haut, se rapporte au contraste si-
multané, tandis que la cinquieme se rapporte au contraste
successif. Je reviens aux principaux travaux qui ont €té entre-
pris sur les couleurs accidentelles.

67. Le P. Scherffer, en 1754, donna une grande précision
aux phénomenes qui se rapportent au contraste successif, en

A
i

J
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démontrant qu'une couleur donnée produit une couleur ac-
cidentelle qui est celle que nous nommons aujourd’hui sa
complémentaire, ct 1l rectifia par cette loi quelques observa-
tions de Buffon. Il nes'en tint pas la, il chercha 4 expliquer
la cause du phénomene, ainsi que je le dirai plus particulie-
rement dans Particle suivant. Il ne toucha d’ailleurs qu'en
passant au contraste simultané, (Voyez son Mémoire, § XV,
Journal de Physique, t. 26.)

68. Apinus (1) et Darwin (2) se sont occupés aussi du
coniraste successif.

6g.Le contraste simultané a été pour le comte de Rumford
an objet d’expériences et d'observations (3) sur lesquelles je
dois insister , parce que parmi les recherches que 'on a faites
a ce sujet, il n'en est aucune qui ait plus de rapport avec
les miennes. Le comte de Rumford aprés avoir observé qu'une
ombre produite dans un rayon de lumiere colorée étant
éclairée par un rayon de lumiére blanche égal au premier en
intensité, paraissait non pas blanche mais teinte en la cou-
leur complémentaire du rayon coloré, lorsqu'elle était pres
d’'une ombre égale produite dans le rayon blanc, cette der-
niere ombre étant éclairée par le rayon rouge et paraissant
de cette couleur, démontra: |

1° Que le résultat estle méme lorsqu'on remplace le rayon
de lumiere colorée, soit par la lumiére transmise par un

(r) Mémoires de PAcadémie de Pétershourg, et Journal de Physique,
année 1785, tome XXVI, page agr. T .

(2) Transactions philosophiques, tome LXXVI, année 1785,

(3) Expériences sur les ombres colorées; conjectures sur les principés
de Tharmonie des couleurs, Philosophical papers, etc. , by Rumford. Lon-
don, 1802, tome [, | | '
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verre ou tout autre milieu coloré, soit par la lumiere colorée
réfléchie par un corps opaque coloré. ’

2 Que si dans un cercle de papier blanc placé sur une
grande feuille de papier noir, laquelle est posée sur le par-
quet d'une chambre, on juxtapose deux bandes de papier de
six lignes de largeur et de deux pouces de longucur, dont
I'une est couverte d'une poudre de couleur A, tandis gue
Pautre est couverte d’une poudre grise composée de céruse
et de noir de famée dans une telle proportion que la lu-
miére véfléchie par cette poudre est égale en intensité a la
lumiere colorée de A, il arrivera, en regardant les deux ban-
des d'un ceil & travers la main, que celle qui est recouverte
de poudre grise paraitra teinte de la couleur complémentaire
de A, et cette complémentaire sera anssi brillante que A.

L ’auteur dit que pour réussir dans cette expérience il faut,
prendre beaucoup de précautions tant pour se¢ garantir de
la lumiere réfléchie par les objets environnants que pour par-
venir  se procurer un gris qui réfléchisse une lumiere égale
en intensité 4 la lumiére colorée. 11 remarque que les diffi-
cultés sont extrémes lorsqu’on prend des couleurs broyées a
I'huile, par la raison que huile rembrunit ces couleurs, et
que celles-ci n’ont jamais le degré de pureté des couleurs du
spectre.

r0. §'il est vrai que les expériences de Rumford correspon-
dent a celles ou j’ai mis des couleurs en rapport avec le noir
¢t le blanc, et qu'elles sout un cas particulier de la loi de con-
traste telle que je P'ai établie, il ne I'est pas moins que cette
loi ne pouvaits'en déduiresans faire la série d'expériencesaux-
quelles je me suis livré. Car les expériences de Rumford étant
le maximum du phénomene, on ne pouvait affirmer que dans

.
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les circonstances ordinaires, il y aurait non-seulement mo-
dification du blanc et du noir par des couleurs juxtaposées,
mais encore modification de ces derniéres. En effet nous
avons va que les couleurs mises en rapport avec le blanc se
foncent, tandis qu’elles s’affaiblissent lorsqu’elles sont mises
en rapport avec le noir, le contraste tel que je l'ai établi por-
tant a la fois sur la couleur et sur la hauteur du ton de la
couleur. ‘

71. Rumford frappeé de voir dans ses expériences un rayon
colore développer sa complémentaire, établit er principe que
pour que deux couleurs sotent en harmonie Ul faut qu’elles pre-
sentent toutes les deux les proportions respectives de lumiéres
colorées nécessaires pour former du blanc. Bt c'est dapres cela
qu'il conseille d’assortir les rubans destinés 2 la toilette des
dames, et ies conleurs des ameublements. Il pense auassi que
les peintres peuvent tirer un grand parti de sa connaissance.
Mais il est clair que le principe de 'harmonie des couleurs de
Rumford , n’est u'une vue ingénieuse de son esprit, et que,
tel que 'auteur I'a posé, il est bien difficile qu’il puisse jeter
quelque lumiere sur la pratique de la peinture. Au reste, je
reviendrai sur ce point en traitant des applications de mon
travail. Mais ce qu'il m'importait de faire remarquer, cest
que Rumford n'a pas fait une expérience qui démontre l'in-
fluence de deux couleurs juxtaposées, on plus généralement
de deux couleurs vues simultanément. _

72. Enfin le dernier auteur qui aittraité des couleurs acci-
dentelles comme observateur, est M. Prieur, de la Céte-
d'Or (1). Il s'est oceupé, sous le nom de contrastes, des phé-

(1) Annales de chimie, tom. LIV, p. 5.-
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nemenes gui se rapportent exclusivement au contraste si-
multané : par exemple, une petite bande de papier orangé
mise sur un fond jaune parait rouge, tandis qu'elle parait
rcuge sur un fond jaune: d’apres le principe posé par l'au-
teur, la conleur accidentelle de la petite bande doit étre celle
qui résulte de la sienne propre moins celle du fond. /lsemble,
dit-il, gu'une certaine fatigue de l'wil, soit instantanément
par le rapport d'intensite de la lumiere, soit plus tardive-
ment par une vision. prolongée, concoure a produire les appa-
rences dont il s’agit. Mais il reconnait qu'une fatigue exces-
sive de l'organe ameénerait une dégenération des couleurs ap-
partenant a un autre mode. 1l ajoute afin que les couleurs
nommeées par Buffon accidentelles, et sur lesquelles Scherffer
a donné un intéressant mémoire, appartiennent a la classe
des contrastes ou du moins suivent constamment la méme loi,
Il est visible que M. Prieur n’a point fait la distinction des
deux sortes de contrastes que j'ai établie plus haut.

73. Haily dans son Traité de physique, a présenté un résumé
des observations.de Buffon , de Scherffer , de Rumford et de
M. Prieur; mais malgré la clarté du style de lillustre fon-
dateur de la cristallographie, il y a une obscurité qui tient
a ce quil n’a pas fait la.distinction précédente, et cette obscu-
rité est surtout évidente lorsqu’il rapporte les explications
gue l'on-a données de ces phénomeénes.

74. D'apres.ce qui précede, on voit : |

1° Que les autenrs gui ont traité du contraste des couleurs
ont décrit deux genres de phénoménes sans les distinguer
Yun de P'autre.. :

2> Que le P. Scherffer a donné la loi du contraste suc-
cessif.

3" Que le comte de Rumford a donné la loi de la modifi-
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cation qu'une bande grise placée contre une bande colorée
éprouve dans une circonstance particuliere. :

4° Que le P. Scherffer d'abord, et ensuite M. Prieur-de
la Céte-d’Or avec plus de précision , ont donné laloi de la
modification qu'une petite étendue blancheou colorée éprouve
de la part d'un fond d’une autre couleur sur lequel elle est
placde.

75. Mais s'il est vrai que dans.cette circonstance on aper-
coive la modification que la couleur de la petite étendue est
susceptible de recevoir de celle du fond, de 1a maniere la plus
sensible possible, on ne peut apprécier dun autre c6té la
modification de la couleur du fond par celle de la petiteéten-
due; dés-lors on ne voit que la moitié des phénoménes, et
Fon est conduit 4 tort 4 penser qu'un objet coloré ne peut
étre modifié par la couleur d’'un autre gu’autant que celui-ci
est beaucoup plus étendu que le premier. La maniere dont
yai disposé les objets colorés dans mes observations de con-
traste simultané m’a permis de démontrer,

1° Qu'il n’est pas indispensable , pour que la couleur d'un
objet modifie celle d'un autre, que le premier objet soit plus
étendu quelesecond, puisque mes observations ont été faites
sur des bandes égales et simplement contigués. ]

2° Que P'on peut juger parfaitement des modifications que
les bandes contigués éprouvent en les comparant 2 celles qu
ne se touchent pas, ce qui permet de voir le phénomene de
contraste simultané d’une maniere complete, et d’en établir
la loi géneérale. ;

3° Qu'en augmentant le nombre des bandes. qui né se tou-
chent pas ou qui sent placées de chaque cote de celles qui se
touchent, onvoit, quand on est placé a une distance conve-
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nable pour que I'eeil embrasse les deux séries de bandes, que
I'influence de l'une des bandes contigués n’est pas limitée a
la bande qu'elle touche, mais qu'elle s'étend encore ala
seconde, 4 la troisieme, etc., quoique cela soit toujours en
s’affaiblissant. Or cette influence a distance doit étre remar-
quée pour qu'on ait une idée juste de la généralité du phé-
nomene.

ArTicLE X.

De la cause physiologique & laquelle on rapporte lexplication
du contraste des couleurs.

76. Le P. Scherffer a donné du contraste successif une
explication physmloglque qui paralt satisfaisante. Elle est
basée sur cette proposition, que ¢ un sens recoit une double
impression dont une est wive et forte, mais dont I'autre est
faible, nous ne sentons point celle-ci. Cela doit avoir lieu
principalement quand elles sont foutes deux d'une méme es-
péce , ou quand une action forte d'un objet sur quelque sens
est suivie d'une autre de méme nature mais beaucoup plus
‘douce et moins wviolente. Appliquons ce principe a 'explica-
tion des trois expériences suivantes de contraste successif.

1F¢ Expe’n’_ence.

L'eil regarde quelque temps un petit carré blanc placé
sur un fond noir.

Cessant de le regarder, il se fixe sur le fond noir, il aper-
¢oit alors 'image d'un carré d'une étendue égale a celle du
carré blanc, mais au lieu d'étre plus lumineux que le fond,
il est au contraire plus obscur.
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Explication. La partie de la rétine sur laquelle a agi la
lumiere blanche du carré dans le premier temps de l'expé-
rience, est plus fatiguée que e reste de la rétine qui n’a regu
qu'une faible impression de la part des faibles rayons réflé-
chis par le fond noir; dés-lors I'eeil regardant le fond noir
dans le second temps de I'expérience, il arrive. que la faible
lumitre de ce fond agit plus fortement sur la partie de la
rétine qui n’a pas €té fatiguée que sur la partie qui l'a été,
de la 'image du carré noir que voit cette partie.

at k. xpe’zz'ence.

L'l regarde quelque temps un petit carré bleu sur un
fond blanc.

Cessant de le regarder, il se fixe sur le fond blanc, il aper-
coit alors 'image d’un carré orangé,

Eaplication. La partie de la rétine sur laquelle a agi la
lumiere bleue du carré dans ie premier temps, étant plus
fatiguée par cette couleur que le reste de la rétine, il arrive
dans le second temps que la partie de la rétine fatiguée du
bleu est disposée par la & recevoir une impression plus forte
de l'orangé complémentaire du bleu.

3¢ Expérience.

L'eeil regarde quelque temps un carré rouge sur un fond
jaune. '

Cessant de le regarder, il se fixe sur un fond blanc, il
apercoit I'image d'un carré vert sur un fond bleu violet.

Explication. Dans le premier temps, la partie de la rétine
qui voit le rouge est fatiguée par cette couleur, tandis que
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celle qui voit le jaune l'est par cette derniere; dés-lors dans
le second temps la partie de la rétine qui a vu le rouge voit
le vert sa complémentaire, tandis que celle qui a vu le jaune
voit le bleu violet sa complémentaire. |

»7. Ces trois expériences ainsi que-les explications qui 8y
rapportent , prises dans le Mémoire du P. Scherffer, pour
ainsi dire an hasard parmi un grand nombre d’autres qui y
sont analogues , suffisent je crois ponr démontrer que c'est
bien réellement le contraste successif qui a occupé spéciale-
ment cet ingénieux observateur. D'aprés -cela on a lien de
s'étonner que Haiiy en voulant faire connaitre I'explication
du P. Scherffer ait parlé exclusivement d'un cas du con-
traste simultané, phénoméne dont ce physicien n'a traité
qu'en passant, ainsi que je l'ai fait remarquer plus haut 67 :
au reste, voici la maniére dont Haily s'exprime a ce sujet,
en prenant pour exemple le cas ol une petite bande de
papier blanc est placée sur un papier ronge. « Nous pou-
« vons, dit-il, considérer le blancheur de cette bande comme
« étant composée de vert bleuatre et de rouge. Mais la sen-
« sation de la couleur rouge agissant avec beaucoup moins
« de force : ue celle de la couleur environnante du méme
« genre, se trouve éclipsée par cette derniere, en sorte que
« I'eeil w'est sensible qu'a I'impression de la couleur verte,
« qui étant comme étrangere & la couleur du fond, agit sur
« l'organe avec toute son ¢€nergie (1). »

78.Quoique cette explication semble une conséquence toute
naturelle du principe du P. Scherffer, cependant ce phy-
sicien ne me parait point avoir appliqué ce principe a ex-

(1) Traité de physique, 3° édition, tom. II, pag. 272.
6
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plication du contraste simultané, ei le passage de son .mé-
moire, cité plus haut (76), est bien clair. « Cela doit avoir lieu
« principalement. quand elles (fes impressions) sont toutes
« deax d’'une wéme espéce, ou quand une-action forte d'un
« objet sur quelque sens est suivie d'une autre de-méme na-
« ture , mais beaueoup plus-douce et moins violente. »

79. Maintenant voyons la différence qu'il y a entre lexplica-
tion du contraste suceessif telle que. le P, Scherffer I'a-don.-
née, etcelle que Haiiy lui a-attribuée pour le cas du contraste
simultané. . Toutes les observations de contraste suceessif
expliquées par -le- P. Scherffer, présentent ce résuitat que
la partie de la rétine qui dans le premier temps de I'expé-
rience est frappée d'une couleur donnée, voit dans le second
temps la complémentaire de cette couleur, et cette nouvelle
vision est indépendante de l'étendue.de l'objet coloré rela-
tivement a-celle du fond sur lequel il est placé, ou plus ge-
néralement des objets qui peuvent entourer le premier.

80. Dans l'explication que Haiiy attribue au P. Scherffer,
il n'en est pas de méme. En effet,

1° La partie de la rétine qui voit la bande blanche placée
sur un fond rouge, la voit d'un vert bleuitre , c'est-a-dire, de
la couleur complémentaire dufond. Or d'apres les expériences
du P. Scherffer, cette partie fatiguée par de la lumiére blanche
a de la tendance a voir non du vert bleudtre muis du noir qut
est en quelque sorte la complémentaire du blanc.

2” Pour admettre : I'explication attribuée au P. Scherffer,
il faudrait nécessairement que I'objet dont la couleur est mo-
difiée parcelle d’'un autre ; fiit en général d'une étendue plus
petite que celle.du.second, car ce n'est gue par cet exces
d'étendue du modificateur qu'on peut concevoir en géneral
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cet exces d'action qui neutralise une partie de celle du pre-
mier objet; je dis en général, parce qu'il est des cas ou l'on
pourrait dire qu'une couleur beaucoup plus vive qu'une autre
serait susceptible de modifier celle-ci quoiqu’elle n’occupét
autour d’elle qu'un petit espace. En nous résumant, on voit
la différence qu’il y a entre l'explication que le P.Scher{fer
a donnée du contraste successif et celle qu'on lui a attribuée
pour le contraste simultané.

81. Si nous reprenons cette derniére explication pour en
examiner la valeur, non plus dans les circonstances rappor-
tées par les auteurs ou une petite bande vue sur un fond
parait seule modifiée, mais dans celles ol1 deux bandes d’égale
étendue sont mutvuellement modifiées, et le sont non-seule-
ment quand elles se touchent, mais encore a distance ainsi
que cela résulte de mes observations, nous pourrons appré-
cier la. difficulté qu'elle présente : en effet, 1° supposons que
la fig.3 représente I'image peinte sur la rétine d’une bande
rouge 7, contigué a une bande bleue 5, la premicre prend
du jaune ou perd du bleu, et la seconde prend du jaune ou
perd durouge. Or c'est la partie de la rétine ot se peintI'image
ae la bande r, qui doit perdre de sa sensibilité pour le rouge,
comme c'est la partie de la rétine ol se peint 'image de la
bande & qui doit perdre de sa sensibilité pour le bleu; dés-
lors je n’apergois pas comment c'est la partie r, qui dans la
réalité perd de sa sensibilité pour ie bleu, comme cest la
partie b qui perd de sa sensibilité pour le rounge.

2° Dans mes expériences les bandes colorées ayant une
étendue égale, on ne voit plus de raison en-général comme
on.peut en voir dans le cas olt une petite bande est placée sur

6.
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un fond d'une grande étendue, pour que 'une des bandes
modifie autre parla plus grande fatigue qu’elle tait éprouver
a la rétine,

82. C’est sans doute parce que l'illustre auteur de la Méca-
nique céleste tut frappe des ditlicultés que présentait expli-
cation ¢ue nous examinons, qu'il en imagina une autre que
Hauy inséra dans son Traité de physique a la suite de celle
qu’il attribue au P. Scherffer; il s’agit toujours du cas ol une
petite bande de papier blanc est placee sur un fond rouge. L/il-
lustre géométre suppose « qu'il existe dans Peeil, dit Haiy (1),
« une certaine disposition en vertu de laquelle les rayons rou-
« ges compris dans la blancheur dela petite bande,au moment
« ot ils arrivent & cet organe sont comme attirés par ceux
« qui forment la couleur rouge prédominante du fond, en
« sorte que les deux impressions n'en font plus qu'une, et
« que celle de la couleur verte se trouve en liberté d’agir
« comme si elle était szule. Suivant cette maniére de conce-
« voir les choses, la sensation du rouge décompose gelle de
« la blancheur, et tandis que les actions des rayons homo-
« génes s'unissent ensemble, I'action des rayons hétérogenes
« qui se trouve dégagée de la combinaison produit son effet
« séparément. »

33. Je ne combattrai cette explication qu'en faisant remar-
quer qu'elle admet implicitement comme une nécessité que la
couleur qui modifie occupe une étendue plus grande que la
couleur quiest modifiée: il est probable qu'elle n'eiit point été
donnée si on ettt présenté a son illustre auteur la véritable
explication du P. Scherffer du contraste successif, et qu'an
lieu de lui citer une expérience de contraste simultané qui

(r) Traité de physique, 3° édition, tome II, page 272,

R SR TUINNEN
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ne permet de voir que la moitié du phénomene, on lui en
ettt cité une dans laquelle ce sont des surfaces difféeremment
colorées et d'égale étendue gui se modifient mutuellement
lors méme qu'elles ne se touchent pas.

84. Apres avoir fait sentir linsuffisance des explications
gu'on a données ducontraste simultané, il me reste a parler des
rapports qui me paraissent exister entre I'organe de la vision
et ce phénomeéne observé dans les circonstances ou je l'ai
étudié. Tous les auteurs qui ont traité des couleurs acciden-
telles s’accordent a les regarder comme €tant le résultat d'une
fatigue de P'eeil : st c’est incontestable pour le contraste suc-
cessif, je ne pense pas que cela le soit pour le contraste si-
multané, car en disposant des bandes colorées comme je ['ai
fait , des qu’on est parvenu i les voir toutes les guatre en-
semble, les couleurs sont vues modifiées avant qu'on éprouve
la moindre fatigue, quoique je reconnaisse quil faut sou-
vent quelques secondes pour bien apercevoir leurs modifi-
cations. Mais ce temps n'est-il pas nécessaire, comme 'est celui
quon donne & I'exercice de chacun de nos sens lorsque nous
voulons nous rendre un compte exact de la perception d'une
sensation qui les affecte ? Il ya d'ailleurs une circonstance qui
explique dans bien des cas la nécessite de ce temps. C'estl'in-
fluence de la lomicre blanche réfléchie par la surface modifide
(jui est quelquefois assez vive pouraffaiblirbeaucouple résultat
de la modification, et1a plupart des précautions que I'on a pro-
posées pour apercevoir les couleurs accidentelles du contraste
simultané, ont pour objet de diminuer l'influence de cette
lumiere blanche. Clest encog'e' pour cette raison que les sur-.
faces grises et noires qui sont contigués & des surfaces de cou-
leurs tres-franches , telles que le bleu, le rouge, le jaune, sont
modifiées par ce voisinage plus que ne le serait une surface

.
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blanche. Voici, au reste, une expeérience que le hasard m’a
) 1 4
présentée, et qui ferabien comprendre ma pensée. Une écri-

ture d’'un gris pale qui avait ét€ tracée sur un papier de cou-

leur, me fut remise lorsque le jour commencait 4 baisser :
en jetant les yeux dessus, je ne pus distinguer ancune lettre,
mais apres quelques instants je parvins a lire V'écriture qui
me parut alors avoir été traceée avec une encre de la couleur
complémentaire de celle du fond. Or, je demande si dans ce
moment ou la vision était distincte, ma vue était plus fati-
guée que dans celui oh je jetai les yeux sur le papier sans
qu'il me fit possible de distinguer les lettres qui s'y trou-
vaient, et de les voir de la coulear complémentaire du fond?

85. Je conclus, en définitive de mes observations, que toutes
les fois que I'eeil voit simultanément deux objets différem-
ment colorés , ce qu’il y a d’analogue dans la sensation des
deux couleurs éprouve un tel affaiblissement, que ce qu'il
y a de différent devient plus sensible dans l'impression si-
multanée de ces deux couleurs sur la rétine,

g II

A pplications. \

86. Il suffit d'avoir énoncé les observations précédentes et
la loi qui leur donne une si grande simplification en les géné-
ralisant, pour que le lecteur pressente touteslesapplications
dont elles sont susceptibles, soit qu'il s'agisse d’assortir des
objets colorés pour produire un effet détermine, soit qu’il
s'agisse de juger des couleurs d'étoffes teintes relativement
a leur effet sur U'ceil et sans avoir €gard a leur solidité. Obligé
de me borner # quelques exemples, je citerai les suivants.

T

Chikh o
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ArticLe I¢.

dppk’catz’ons a Lart du tapissier.

1™ APPLICATION., — ASSORTIR DES FILS COLORES POUR IMITER LES
COULEURS D,UN TABLEAU.

1°F Exemple.

87.-Un peintre a fait dans un tableau deux bandes colorées
Pune en rouge et I'autre en bleu; elles se touchent, de sorte
que le phénomene du contraste des deux couleurs juxtapo-
sées aurait eu lieu, s'il n’avait soutenu par du bleu le rouge
voisin de la bande bleue, et si dans celle-ci il n’avait soutenu
par du rouge ou du violet le’bleu voisin de la bande rouge.

88. Un tapissier veutimiter les deux bandes dont nous par-
lons : s'il ignore la loi du contraste des couleurs, il ne man-
quera pas, apres avoir choisi des laines ou des soies conve-
nables pour imiter le modele qu'il a sous les yeux, de faire
deux bandes qui présenteront le phénomene du contraste,
par la raison qu'il aura choisi des laines ou des soies d'un
seul bleu et d’'un seul rouge, pour imiter des bandes que le
peintre n'est parvenu A faire de deux couleurs, dont chacune
est homogéne & l'eei! dans toute son étendue , que par un arti-
fice qu’on ne peut deviner lorsqu'on ignore la loi du contraste.

89. Supposons que le peintre, au lieu davoir fait les deux
bandes de couleurs homogenes a Feeil, les ait faites avec du
rouge et du bieu non mélangés surles bords contigus, les cou-
leurs contrasteront certainement. Si le tapissier ignore la loi
~de ce phénomene, 1l ne wanquera pas pour imiter son mo-
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dele, de méler du jaune ou de l'orangé i son rouge, et du
jaunc ou du vert i son bleu dans les parties des bandes qui
se touchent, et des-lors I'effet. du contraste sera plus ou moins
exageré, puisquon aurait obtenu Peffet du tableau en tra-
vaillant des couleurs homogenes.

2t E xemple.

go.Qu’un papiera b, fig. 4, divisé en 10 zones égales, recoive
d'abord une teinte uniforme d'une counleur quelconque, par
exemple une teinte d'encre de la Chine; que leszones 2,3, 4,
5,6, 7,8, 9, 10 en regoivent une seconde également uniforme;
que les zones 3, 4,5, 6,7, 8,9, 10 en recoivent une troisicme
et ainsi de suite, on aura 1o zones de plus en plus foncées en
partant de la premiere. Mais le phénoméneremarguable, cest
que chaque zone présentera au moins deux nuances, 3 cause
du contraste produit par contiguité; par exemple en com-
mengant par la premiere, le bord 54 de cette zone contign
au bord @'a’ de la zone 2, paraitra plus-clair que le bord
aa, des-lors on devra distinguer deux nusnces dansla zone 1,
et ainsi des autres. Mais il est possible gu'on distingue un
plus grand nombre, surtout dans les zones intermédiaires
Devenn. g, si elles ont une largeur suffisante; par la raison
que leurs bords a'a’, a’a”. ..., étant plus clairs, et les
bords &'%', "%" plus foncés que ne l'est le ton de chaque
zone, i cause du contraste, le milien des zones moins af-
fecté que lears Bords doit présenter une troisieme teinte.
Mais il est clair que les trois teintes, ou les denx teintes, $'il
n’y en a que deax, que chague zone présente, ne sont pas
brusquement terminées, mais fondues 'une dans P'antre.

gt.Supposons qu'un tapissier copie le modele que nous ve-
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nons de composer, s'il ignore I'effet du contraste des zones
contigués, il en exagérera l'effet dans sa tapisserie, parce
gu'au lieu de n'employer que 10 nuances d'une méme cou-
leur, il en emploiera an moins vingt.

g2. Ces exemples font connaitre mieux que tousles raison-
nements, la différence fondamentale qu'il y a entre l'emploi
des couleurs en peinture, et 'emploi des couleurs en tapis.-
serie. Le peintre peut ignorer jusqu’a un certain pointlaloi du
contraste simultané, parce que sil produit un effet dépen-
dant de ce phénomene dont il ne soit pas satisfait, il a sur
sa palette le moyen de le détruire ou de 'augmenter. Le
tapissier n'a pas cette ressource; il ne peut revenir sur les
couleurs qu’il a placées qu'en défaisant son ouvrage : consé-
quemment pour eviter cet inconvénient, il doit connaitre
assez, bien la loi du contraste pour juger de leffet que les
fils colorés qu’il emploie a imiter une certaine partie de son
modele, recevront des couleurs voisines, autrement il ui scra
impossible de reproduire fidelement le tableau qu'il a sous
les yeux.

2° APPLICATION., -— TRAVAIL DU NOIR AVEC LE BLEU s LE VIOLET,

93. Les observations del'article V,§ 1, apprennent au ta-
pissier, qu'il est des couleurs comme le jaune, P'orangé,
qu'on peut travailler avec le noir sans en affaiblir l'intensité;
tandis qu'il en est d'autres comme le bleu, l'indigo, le vio-
let, qui en lui dénnant une couleur jaunitre, verditre
ou -olivitre, produisent l'effet contraire. Par conséquent
lorsqu'on veut faire des ombres daus des draperies bleues

"y
4
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ou violettes , il faut éviter de fuire contraster le blen ou le
violet avee le noir; et Fon peut y parveniv de plusieurs ma-
nieres ue je ne peux indiquer ici,

Anricre .

Appplications a Cart d'imprimer des dessins sur des étoffes
colorées ou sur des papiers peints , et des encres de couleur
spr des papiers colords,

/1. Dans ces applications , je fais abstraction de action chi-
mique qu'il peut y avoir entre la matiére des étoffes colorées
ou du papier peint, ct celle des substances colorantes qu'on
imprime dessus; je me borne a effet optique.

5. Plusieurs personnesayantdonné 3 iraprimer des étoftes
de laine pour meubles er pour manteaux de femme, ont eu
des contestations avee U'imprimeur au sujet des dessins qui
n'étaient point’ de la couleur gu'elles avaient demandée.
Appelé comme arbitre dans plusieurs affaires de ce genre,
je me suis assuré que les plaintes avaient pour cause les effets
du contraste de la coulear des dessins avee celle du fond,
et que si limprimeunr dtait répréhensible, ce n'était pas d'avoir
inprimé uue autre couleur que celle qu’on voulait, mais
bien de n'avoir pas prévenu de V'effet qui résulterait du con-
traste des couleurs dont 'une servirait de fond a l'autre.

FExemp les.

t. Lorsqu'on imprime des dessins mnoirs sur des fonds
rouges, cramoisis, amarantes, ils paraissent verts, la con-
leur verte complémentaire du fond s'ajoutant au noir (48).
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2. Par la méme raison, le noir imprimé sur des étoffes
violettes ou d’un vert foncé, perd toute sa vigueur.

96. Le moyen que )'ai employé pour démontrer, dans les
cas ou J'ai été appelé A prononcer commearbitre, que les des-
sins qui ne paraissaient pas noirs U'étaient récllement, est
bien simple, il consiste & déconper un morceau de papier
blanc de maniére qu'il couvre le fond et ne laisse voir que
le dessin,

97. Des difficuitds analognes ont en lieu dans des fabriques
de papiers peints ou Pon avait demandé des desgins d’un gris
légerement jaundtre sur un fond vert, Ces dessins qui étaient
bien réellement gris, une fois imprimés parnrent roses a cause
de’la conlear complémentaire du fond. 8'ils cussent été sur
un fond rose, ils uuraicnt paru verts toujours par la méme
raison.

98. Enfin lorsqu’on veut imprimer des caracteres d'éeriture
sur du pagier de conlenr, la vegle i saivre est que la couleur
du foud soit complémentaire de celle de Pencre. Ainsi sur
un papier jaune il faut de Fencre violette, et sur un papier
violet de 'encre jaune; sur un papier'vert il faut de Pencre
rouge, et sur un papier rouge de Venere verte; sur un papier
bleu il faut de lencre orangée, et sur un papier orangd de
Uencre bicue.

Awnricre 111
Applications a Uassortiment des étoffes au bois des meubles.

99. Parmi les nombreuses applicationsde la loi du contraste
simultand i lart du tapissier décorateur, il en est une que
je prendrai pour exemple parce qu'elle est souvent négligde;

7-
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je veux parler de l'assortiment des étoffes aux bois de luxe-
destinés pour meubles, tels que fauteuils, canapés, etc. Le
principe & suivre pour faire I'assortiment du plus bel effet
est de choisir des étofjes violettes ou bleues pour les bois jaunes.
comme ceux de citron, de racine de fréne; des étoffes vertes
ou jaunes pour les bois rouges comme celui d'acajou. 1l faut
donc que la couleur de I'étoffe soit aussi différente que pos-
sible de celle qu'on recherche dans le bots. '

100. Beaucoup de personnes préférent i cause de la sta-
bilité 4 la lumiére, le cramoisi 4 toute autre couleur, méme
sur l'acajou. Si cet assortiment est contraire an principe, il
y a cependant des moyens d’en diminuer le mauvais effet ;-
c’est d’éviter la contiguité du cramoisi avec l'acajou au moyen
d’vne large bordure verte ou noire, soit en galon, soit im-
primée. Le tapissicr borde souvent encore le cramoisi soit
avec un galon d'or qu'il fixe avec des clous dorés, soitavee un
galon de soie jaune ; si ces bordures n’ont pas 'avantage d’étre
complémentaires, ells ont un brillant qui plait a beaucoup
de personnes. Mais il est un assortiment qu’on ne doit jamais
faire, c'est celui des étoffes d’'un rouge-jaune tel qu'€carlate,
couleur de feu, nacarat, avec Vacajou; car leur vivacité est
telle qu'elles enlévent & ce bois la couleur rouge qui le fait
rechercher, de sorte qu'alors- il ressemble & du.chéne ou &
du noyer.
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Articie IV.

Applications & la peinture des tableaux en général et a
celle des modéles de tapisseries et de tapis en particulier.

1o1. Il y a, comme tout le monde sait, deux systemes de
peinture, le systeme des teintes plates et celui du clair obscur.
* Dans le premier les couleurs ne sont pas nuancees , ni fondues
les unes dans les autres , ni modifiées par des reflets comme
elles le sont dans le second. La perspective est reduite, dans
les tableaux 4 teintes plates, & lobservation de la perspective
lindaire, 2 l'emploi des couleurs vives dans les premiers
plans et & celui des cc uleurs péles ou grises dans les. derniers.
Si le choix des couleurs coritignés a été fait conformément
3 la loi du contraste simultané, Veffet de la couleur sera
plus grand que si I'on eiit peint d’apres le systeme du clair-
obscur. Lors donc qu'on admire la beauté des couleurs de ces
peintures & teintes plates qui viennent de la Chine, il faut,
si on veut les comparer aux ndtres , tenir compte du systeme
qu'on a suivi, aut~ement on’porterait un jugement faux en
comparant des tableaux exécutés d’aprés des systemes dif-
férents. _ :

102. Si le systeme des teintes plates est le plusfavorable a
la vivacité des couleurs, c’est. un motif pour que le peintre qui
suit le systeme du clair-obscur, se pénétre bien des ressources
que lui offre I'application de la loi du contraste simultané.
Il doit multiplier, autant que son sujet le comporte, les dra-
peries de diverses couleurs; il ne le peut pas, il doit en
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fatve ressortir la couleur par des reflets hien choisis et habi-
lement ménagés: par exemple, des reflets verts on jaunes font
ressortir une draperie bleue; des reflets jaunes ou orangés
font ressortir une draperie pourpre ou violette; des veflets
ponrpres font ressortir une draperie éearlate. Pour faire res-
sortir la fraichenr des carnations, il évitera le contact de
draperies jaunes ou orangées, ainsi que les fonds decette cou-
leur. Il évitera la faute des peintres décorateurs qui emplotent
le rose ou un amarante léger pour faire le fond des loges
d'une salle de spectacle, pnisque ces couleurs ont le grave
inconvénient de donner 4 la pean une teinte verdatre.

103, Avantde parler des qualités que les modeles de tapis-
scrie doivent avoir pour que les ouvrages qu'on exéeutera
d’apres cux,approchent autant que possible de la perfection, 1i
faut fixer ce qu'il y a de spécial dans 'imitation qui est propre
i ce genre de travail. Le tapissier imite les objets avec des
fils colorés dun diameétre fini. Ces fils appliqués autour des
fils de la chaine, offrent aux regards une surface qui n’est
point unie, mais creusée de sillons dont les uns paralleles &
la chaine sont plus profonds que les autres qui y sont per-
pendiculaires; leffet de ces sillons revient & celui que pro-
duirait sur un tableau un systeme de lignes obscares qui
se couperaient a angle droit. Il y a donc ces différences
entre une tapisserie et un tableau, ° que celle-la ne pré-
sente jamais ces couleurs fondues que le peintre obtient si
aisément en mélangeant ou divisant ses couleurs i I'infini
au moyen d'un excipient liquide plus ou moias visquenx;
2 que la symétrie et Puniformité des sillons de la tapis-
serie s'opposent 4 ce que les lumieres soient anssi vives et
les ombres aussi vigourcuses gu'elles le sont dans un ta-
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blean ; car si les sillons obscurcissent les clairs, les partics
saillantes des fils qui sont dans les ombres ont linconvénient
d"affaiblir celles-ci par la lumiere quelles réfléchissent. Ajou-
tons (ue le neintre a encore des ressources pour augmenter
la vivacité des lumieres et la vigueur des ombres, qui man-
quent tout-a-fait au tapissier : par exemple, il oppose des
couleurs empitées opaques a des couleurs glacées. Il modifie
un objet d'une couleur uniforme en faisant varier I'épaisseur
de la couche de peinture qu'il met sur la toile, amnsi que la
direction des coups de pinceau. §'il était possible de faire de
la mosaigue avec des éléments aussi déliés et aussi serrés quc
le sont les fils des tapisseries des Gobeling, un pareil ouvrage
se placerait entre le tableau peint a l'huile et la tapidserie; il
ressemblerait & eelle-ci parce qu'il résulterait de la juxtapo-
sition d'éléments colorés d’une étendue appreciable, et il
se rapprocherait du tableau par une surface unie et rendue
brillante au moyen du poli; en outre l'opposition d'éléments
opaques et d'éléments vitreux rappellerait celle des couleurs
opaques et des couleurs glacdes de la peinture & Ihuile.

104. De cet état de choses, je conclus que pourélevur anizat
que possible la tapisserie pres de la peinture, il faut 1° qu'elle
représente des objets d’une telle grandeur que le point ou le
spectateur doit étre placé pour les bien voir, ne permette pas
de distinguer les éléments colorés les uns des autres, ainsi
que les sillons qui les séparent; 2° que les couleurs soient
les plus vives et les plus contrastées possibles.

105. Il est clair maintenant que pour des modeles de tapisse-
rie ,il ne suffira pas d'undessin correct , de formes élégantes ,
mais qu'il faudra de grands objets, des figures plutdt dra-

~
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pées que nues, des vétements chargés d'ornements plutit
que simples et unis; enfin des couleurs variées.aussi franches
et aussi contrastées que possible.

106.Quoique les regles qui viennent d'étre tracées soient
applicables en beaucoup de poiuts aux modeles de tapisserie
pour meuble, facon de Beauvais, et aux medeles pour tapis,
cependant il n’est pas inutile de faire quelques remarques
relatives au choix des couleurs, au nombre des tons d'une
méme gamme que 'on peut employer, et au choix des sujets
qu'on veut représenter.

107.1ans les modeles de tapisserie pour meubles, on néglige
trop souvent l'opposition des fonds avec la couleur domi-
nante des sujets qu'on y place; par exemple, #'agit-il d'un
fond cramoisi orné d’une guirlande de flenrs, il faut que les
fleurs bleues , jaunes , blanches en composent la plus grande
partie; si on y place des fleursrouges, cetles-ci doivent tirer
sur 'orangé plutdt quesar le pourpre ; enfin des feuilles vertes
contigués an fond concourent a la beauté de Uensemble. S'il
sagit d'un fond verdatre ou fenille morte, les fleurs roses
et rouges doivent au contraire dominer sur les autres.

108. Dans un modele de tapis facon de la Savonnerie, la
grandeur des ornements doit étre en proportion avecson éten-
due;en outre il faut avoir égard aux parties ui seront cachées
par des meubles, afin de satisfaire a cette condition qu'un
trophée ou tout autre objet composé de diverses parties dis-
tinctes sous le rapport du dessin et de la couleur, se pré-
sente au spectateur dans son ensemble lorsque le tapis
sera en place. Dans un grand tapis, des contrastes multipliés
entre les diverses masses de couleurs sont indispensables a
Peffet. Dans un tapis de médiocre grandeur, il ne faut pas
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de grands trophées , de grands ornements, des parties trop
étendues d’une couleur uniforme. Dans un tapis de petite di-
mension, il faut préférer les dessins des tapis de I'Orient a
tout sujet qui rappellerait trop le tableau : et c'est le cas de
remarquer combien les palmes, les zones droites ou ondu-
lées, les dessins points de Hongrie, ot le jaune est opposé
au violet, Forangé au bleu, le rouge au vert, ete. produisent
d’effet.

109. Enfin pour des modeles de tapisseries et de tapis oul'on
ne veut point atteindre a l'effet des tapisseries pour meubles
de Beauvais et a celui des tapis de la Savonnerie, des gam-
mes composées seulement de quatre ou cing tons seront bien
suffisantes pour produire encore de tres-beaux effets, quand

les choix des couleurs contigués auront été faits avee discer-
nement.

Anticte V.

" Applications aux vitraux colords des grandes dglises
gothiques.

110. Examinonsd’apres les idées précédentes ce que sont les
verres colorés, lorsqu’ils concourent si puissamment avec
I'architecture pour donner aux vastes églises gothiques |'har-
monie que ne peuvent méconnaitre tous ceux qui y péne-
trent, apres avoir admiré la variété et la hardiesse de leurs
ornements extérieurs, et qui mettent ces monaments au
nombre des objets de U'art qui frappent le plus par la gran-
deur, par la subordination de leurs différentes partics, et
enfin par le rapport intime qu’ils ont avec leur destination.
Les vitraux de couleur des églises gothiques en interceptant

8
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la lumiere blanche quiidonnerait un-jour trop vif, et moins
propre au recueillement que ne l'estla lumiere colorée qu'ils
transmettent, ont cependant le plus-bel éclat. Si on. en re-
cherche les causes, on les trouvera: non-senlement dans:le
contraste de leurs couleurs si henreusement opposées, mais
encore dans le contraste méme de leur. transparence avee
Iopacité des murs qui.les entourent et .des: plombs qui les
joignent les uns aux autres. Les impressions produites sur
I'eeil , en vertu de cette double cause, sont d'autant plus vives
quon ies ressent et plus souvent et plus long-temps chaque
fois.

111. Les fenétresde I'église:gothique.sont en géneral ou cir-
culaires ou cintrées du haut et a cotés verticaux. Les vitraux
des premieres représentent ordinairement de grandes rosaces
ou le jaune, le violet, le bleu, l'orangé, le rouge et le vert
semblent jaillir des pierres fines les plus précieuses. Les vi-
traux des secondes représentent presque toujours, au milieu
d'une bordure ou ¢'un fond analogue aux vitraux-rosaces,
une figure de saint en parfaite harmenie avec celles qui se
détachent en relief autour des portails de I'édifice, et ces
dernieres figures pour étre appreciées a leur-valeur doivent
étre jugées comme parties d un ensemble et non comme une
statue grecque qui-est destinée & étre vue isolément de tous
les cotes.

112, Les verres qui composent les diverses parties d'une
figure humaine sont de deux sortes : les urs ont été peints sur
leurs faces avee des préparationsqu’on a ensnite vitrifiées ; Jes
autres ont ét€ fondus avec la matiére méme qui les colore :
en général les premiers-entrent dans la composition des
parties nues de la figure , comme le visage, les .mains, les

o
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pieds ; et les seconds entrent dans celle des draperies; tous
ces verres sont réunis par des bandes de plomb. Ce qui m’a
frappé dans les vitraux a figure humaine du plus bel effet, c’est
I'observation exacte des rapports de la grandeur des figures
et de l'intensité de la lumiere qui les rend visibles, avec la
distance ol le spectateur est placé ; distance telle que les lames
de plomb gui circonscrivent chaque piece de verre, neparais-
sent plus qu'une ligne on une zone noire de peu de largeur.

113. Il n’est pas nécessaire pour V'effet de 'ensemble que les
verres peints, vus de pres, présentent des hachures fines,
un pointillé soign€ , des teintes fondues, car ils dotvent com-
poser avec les verres colorés pour draperies ,un systeme qui
se rapporte a la peinture a teintes plates: et certes on ne
peut douter qu'une peinture sur verre exécutée complete-
ment d’apres le systeme du clair-obscur, aurait ce désavan-
tage sur l'autre, sans parler du prix de l'exécution, que le
fini des détails disparaitrait tout-a-fait a la distance ou se
trouve placé le spectateur, et. que la vision de Vensemble
serait moins distincte; ¢ la premiére condition gue doit
remplir tout objet d'art destiné o parler aux yeuz , est gu'il
sy présente sans confusion et le plus distinctement possible.
Ajoutons que des peintures sur verre exécutées d’apres la
méthode du clair-obscur, ne se prétent point a recevoir ces
bordures ou ces fonds & vitraux-rosaces (111) qui.sont d'un
st bel effet de couleur; qu'elies ont moins d'éclat, de lim-
- pidité que les verres - dans lesquels: la matiére colorante a
été incorporée au moyen dela liguéfactionigneée (112),etenfin
-quelles sont. moins susceptibles de:résister aux injures du
1emps. - o - e ( .

-114.La variété des cenleurs dans les vitraux est si necessaire

8.
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pour qu'ils produisent le plus grand effet possible, que ceux
qui représentent des figures entierement nues, des édifices,
en un mot des-objets étendus d’une couleur uniforme, quelle
que soit d’ailleurs la perfection de I'exécution sous le rapport
du fini et de la vérité de 'imitation, seront d'un effet infé-
rieur a celui des vitraux composés de pieces de couleurs
varices et henreusement opposées.

115, Je conclus donc qu'il faut rapporter ies causes des.
beaux effets des vitraux colorés des grandes églises gothiques,

1° A ce qu'ils présentent un dessin tres-simple, dont les
diverses parties bien circonscrites peuvent étre vues sans
confusion a une grande distance ;

2° A ce qu'ils offrent un ensemble de parties colorées , dis-
tribuées avec une sorte de symétrie et qui sont en méme
temps vivement contrastées , non-seulement entre elles, mais
encore avec les parties opaques qui les circonscrivent.

ArTicLE VI

Applications a la distribution des fleurs dans les jardins.

116. Parmi les plaisirs que la culture des plantes.d’agrément
présénte, il en est peu d’aussi vifs que le spectacle de cette
multitude de fleurs si variées dans-eurs couleurs , leur forme,
leur grandeur et leur disposition sur la tige qui les porte.
C'est probablement parce qu’on les admire individuellement,
parce qu'on s’y attache en raison des soins qu'elles ont cotités,
que jusqu'ici on a négligé généralement de les disposer de
maniére a leur faire produire sur I'eeil qui les voit, non plus.
isolément, mais ensemble, le plus bel effet possible: Ainsi
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rien n'est plus fréquent que le défaut de proportion qu'on
remarque dans la répartion des fleurs d'une méme couleur
dans un jardin, Tantdt la vue n'est frappée que du bleu ou
du blanc, tantét elle est éblouie par du jaune répandu pro-
fusément : enfin le mauvais effet d’'une couleur dominante
peut étre augmenté encore lorsque les fleurs qui la présen-
tent, ont des teintes qui appartiennent a des gammes voi-
sines , mais cependant différentes. Par exemple, au printemps,
on verra la deronic d'un jaunebrillant a cété du narcisse d'un
jaune pale; en automne, l'ceillet d'Inde a e6té de larose d’Inde
et des soleils ; on verra des dahlias de differents rouges groupés
ensemble, etc. , ete. De pareils rapprochements causent a un
il exercé i saisit les effets du contraste des couleurs, des
sensations tout-aussi désagréables quele sontcelles qu’éprouve
le musicien dont l'oreille est frappée par des sons discordants.

117. Laregle principale & observer dans 'arrangement des
fleurs, est de placer les fleurs bleues & cété des fleurs oran-
gées, les fleurs violettes & coté des fleurs Jaunes; quant aux
fleurs rouges et roses, elles ne se montrent jamais avec autant
d'avantages que lorsqu'on les voit entourées de verdure et
de fleurs blanches: celles-ci doivent encore étre interposées
entre des groupes formés de fleurs bleues et orangées, de
fleurs violettes et jaunes. Et certes si la vue d'un massif de
fleurs blanches est de peu d'effet, on ne peut se refuser &
considérer ces mémes fleurs comme indispensables 4 'orne-
ment des jardins , une fois:.qu'on les a vues distribuées con-
venablement entre des groupes de fleurs dont les couleurs
sont assorties d’apres la loi de contraste; et il y a plus, c’est
que si. Pon ‘cherche soi-méme, dans le cours de 'année hor-
ticulturale , & mettre en pratique les préceptes dont nous par-
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lons, on remarquera qu'il est des €époques ou les fleurs blan-
ches ne sout point généralement assez multipliees par la cul-
ture pour qu'on tire le meilleur parti possible de la flore de
nos jardins. Jajouterai encore que les plantes dont on fait
contraster les fleurs doivent étre de la méme grandeur, et
que dans beaucoup de cas la couleur du sable des allées et
celle de la terre méme ou les plantes sont fixées sont suscep-
tibles de concourir & Veffet général.

118, En énoungant la regle précédente, je ne prétend pas af-
firmer que des arrangements de couleurs différents de ceux
qu'elle comprend ne flatteront pas{'ceil; maisje veux direqu’en
yétant fidéle on sera towjours séir de ne produire que des as-
semblages avoués par le gout, tandis: qwon n’aurait pas la
méme certitude de succes en faisant d’'antres arrangements.
C’est, aureste, un point sur lequel je reviendrai plus-bas.

1 1¢). Jeréserve pourun travail particulierle nomdes plantes
qui,fleurissant dans le méme temps,:sont susceptibles d'étre
groupées ensemble, ainsi que des détails d'exécution qui
seraient déplacés dans ce Mémoire. Mais je dois. répondre a
Yobjection qu'on pourrait m’adresser, gue le vert des feuilles
qui sert pour ainsi-dire de fond aux fleurs, detruit Ueffet du
contraste dg- ces derniéres. Il n’en est point ainsi, et pour s'en
convaincre, il suffit de fixer sur un écran de soie verte deux
sortes de fleurs conformément a 'arrangement des bandes
colorées (fig. 1 et 2), ¢t ‘de les -regarder a la distance d'une
dizaine de pas. An reste, cela‘est tout:simple < du‘esque Fe:l .
voit distinctement et simultanément-deux.couleurs ,.son:at-
‘tention étant fixée sur-elles,les objets environnants, surtout
quand ils'sont sur un plan reculé ;'=qu& leur couleurest sombre
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et qu'ils se présentent eux-meémes d’une maniere confuse, ne
lui font éprouver que de faibles impressions. o

Articie VIL

Applications a la couleur des vetements.

120.1) est un fait qui a été remarqué par beaucoup de per-
sonnes , ¢'est quun habit d'uniforme composé de draps de di-
verses couleurs , se porte bien plus long-temps, quoiqueusé,
gu'un habit d'une seule.couleur, lors méme que celui-ei serait
d'un drap identique 4 un de-ceux qui composent le premier.
La loi du contraste en explique parfaitement la. raison.

121. Supposonsun uniforme de deux counleurs dontl'uneest
complémentaire de l'autre ,comme le rouge et le-vert,'orange:
et le blen, le jaune et le violet : ces couleurs se rehaussant
mutuellement, seront d'un excellent.effet et a stabilité égale;
elles présenteront plus d’avantages pour se maintenir belles
malgré les agents atmosphériques qu'aucun autre systeme
binaire de couleur. |

122. Dans'uniforme bleu et jaune, le bleu donne au jaune
une teinte orangée qui en rehausse I'éclat malgréla tendance
qu'il 2, comme couleur foncée, a le faire paraitre plus clair : a
son tour le jaune donneau bleu un eil violeté qui I'embellit.
Si le bleu du drap avait une teinte: verdatre désagréable,
celle-ci serait nentralisée.

123. D'unautre coté, les taches seront toujours moins visi-
bles. sur un habit de diverses couleurs que surun habit d'une
seule, parce qu'il existe en général un contraste plus grand
entre les diverses parties du premier habit- qu'entre la tache
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et la couleur qui y est contigué; or cette différence rend
moins sensible a l'eil l'effet de cette tache.

124. G'est encore par la méme raison qu’un habit ,un gilet
et un pantalon d'une méme couleur , ne peuvent étre portés
ensemble avec avantage, que quand ils sont neufs; car
dés que 'un d'eux a perdu de sa fraicheur pour avoir été
porté plus que les autres, la différence augmentera par le
contraste. Par exemple un pantalon neir neuf, mis avec un
habit et un gilet de méme couleur, mais vieux et un pen
roux, fera ressortir cette derniére teinte, en méme temps
que le noir du pantalon paraitra plus brillant. Un pantalon
blanc ou méme d’un gris léger produirait un effet contraire.
On voit, d’apres cela, qu'il est avantageux de donner aux
soldats un pantalon d’hiver qui ne soit pas de la couleur de
habit qu'ils portent toute 'année. On voit encore pourquoi
le pantalon blanc est siavantageux avec I'habit bleu, et gep
néralement avec tout habit de couleur foncée.

Articre VIII.

Applications aw jugement que Uon porte des couleurs des
étoffes teintes abstraction faite de leur solidité.

125, Lorsqu'il s'agit de juger la couleur d’une étoffe sons le
rapport de 'éclat, il faut absolument l'isoler de la vue de cou-
leurs qui pourraient avoeir sur elle quelque influence de con-
traste : mais d'un autre cdté, comme on ne peut juger deux
échantillons d'étoffes d’'une méme couleur qu’en les compa-
rant ensemble, il faut, pour les bien apprécier, tenir compte
du phénoméne de contraste qui peut se produire si les denx
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echantillons ne sont pas absolument identiques sous le rap-
port de¢ la couleur et de la hauteur du ton.

17 A pplication.

126. Qu'il s'agisse de deux échantillons qu’on rapporte Aune
méme couleur, comme deux bleus, deux rouges; si le blen
ou le rouge des échantillons que I'on compare ensemble n'est
pas identique dans les deux ,il faudra tenir compte du con-
traste qui en exagérera la différence : ainsi que l'un des bleus
soit verdatre, il fera paraitre I'autre moins verditre ou plus
indigo et méme plus violet qu'il ne U'est réellement, et réci-
proquement le premier paraitra plus vert qu'on ne le verrait
isolément. De méme pour les rouges, si I'un est plus orangé

(que l'autre, celuj-ci paraitra plus pourpre et le premier plus
orangé qu'ils ne le sont.

2° Application.

127. Puisque le contraste des couleurs qui ne sont pas
analogues tend a les embellir en les épurant 'une par 'au-
tre, il est clair que toutes les fois qu'on voudra poiter un
‘jugement exact sur la beauté des couleurs de tapis, de ta-
pisseries, de peintures, il faudra tenir compte du dessin et
de la maniére dont les couleurs sont nuancées, si les ob-
jets comparés ne sont pas la représentation exacte d'un
méme sujet: en effet, toutes choses égales d'ailleurs, les
mémes couleurs non nuancées disposées en zones rappro-
chées, paraitront certainement plus belles que si chacune
était vue isolément dans un fond qui ne produirait qu'une

9
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scule impression sur I'ecil. Des couleurs formant des palmes
comme celles des chiles de 'Orient, des dessins comme cenx
des tapis de Turquie, seront d'un plus bel effet que si elles
étaient nuancées, fondues comme elles le sont en général
dans nos peintures. Conséquemment si on voulait, par exem-
ple, comparer une zone de couleur amarante d'un chale
oriental a zones de diverses couleurs avec le fond amarante
d'un chale frangais, il faudrait détruire le contraste des cou-

leurs qui avoisinent la zone amarante, en les cachant au

moyen d'un papier gris découpé qui ne laisserait voir que
cette zone. Bien entendu qu’'un papier découpé semblableaun
premier, serait placé sur le fond, afin que les parties com-

parées fussent soumises a la méme influence de la part des.

objets environnants.

128. Le méme moyen doit étre employé lorsqu’il s'agit de
comparer des couleurs d’anciennes tapisseries avec des cou-
leurs récemment faites, et voici pourquoi. Le temps agit tres-
inégalement , non-seulement sur les diverses sortes de cou-
leurs qui sont appliquées sur des €toffes, mais encore sur les
tons ou nuances d'une méme gamme. Ainsi des nuances fon-
cées de certaines couleurs s'effacent , telles sont les violets en
géneral, tandis que les bleus foncés d'indigo, les rouges
foncés de garance, de kermes, de cochenille resistent. En
second lieu, les tons clairs d'une méme gamme s'évanouissent
dans un temps qui n'a pas d'influence sensible pour en altérer
les tons foncés, Des-lors les couleurs qui ont résisté davan-
tage 4 Uaction destructive du temps, étant plus isolées les
unes des autres, plus foncées et moins fondues, paraissent
par-la méme avoir plus d'éclat, que si elles étaient dispo-
sées autrement,
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3¢ AppZication.

129. Lorsqu’on jette les yeux sur {'ensemble des tons de la
plupart des gammes dont on fait usage dans les manufactures
de tapisseries et de tapis, le phénoménc du contraste exagere
la différence de couleur gu'on remarque dans une méme
gamme entre les tons extrémes et ceux dumilieu. Par exemple
dans la gamme du bleu indigo sur soie, les clairs sont verditres
et les bruns violatres, tandis que les tons intermédiaires sont
bleus. Or la différence du verditre au violitre dans les ex-
trémes, se trouve augmentée par leffet du contraste. 1l en
est de méme dans la gamme du jaune, les tons clairs parais-
sent plus verditres, et les bruns plus rougeitres qu'ils ne le
sont réellement.

4% Application.

13o. Le contraste qui augmente la différence du blanc et du
noir,, vus simultanément 'un a ¢oté de l'autre, produit un
effet analogue sur les différents tons d’'une méme gamme.
Cest ce quon pouvait déduire de P'observation rapportée
plus haut (go), au sujet d’'une série de 10 zones, qui, vnes
isolément, sont d’'une teinte uniforme, et qui cessent de le
paraitre lorsqu’elles sont contigués les unes aux autres. Au
reste, l'épreuve suivante le démontre directement, Suppo-
sons que dans une série de tons bleus deésignés par les nom-
bres 1, 2, 3, 4, 5, 6, etc., ¢tc., en commengant par les clairs,
on place le ton 2 entre 3 et 4, le bleu de 2 s'affaiblira telle-
ment quil pourra paraitre égal au ton 1. Ce résultat donne
le moyen d'apprécier plus stirement qu'on ne le ferait autre-
went, si les tons d'une gamme suffisamment nombreux sont

- g
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a la méme distance les uns des autres. En effet, sile ton 2,
mis entre 3 et 4, parait égal a 1, il s'ensuivra, si les tons
sont équidistants, que 3 mis entre 4 et 5, paraitra égal a 2,
que 4 mis entre 5 et G, paraitra égal a 3, et ainsi des autres.
Si les tons étaient trop rapprochés pour présenter ce résul-
tat, il faudrait les avancer successivement, non pas. d'une
place, mais de deux ou de trois.

131. Ce moyen de juger de I'égalité de distance entre des
tons d'une méme gamme, est fondé sur ce qu'il est plus facile
de constater une égalité de nuance, que d'estimer la distance
qui sépare les divers tons d'une gamme, lorsquon les ob-
serve a la place qu'ils doivent Jccuper dapres. lintensité
respective de leur couleur.

Résumé et quelques considérations géncrales.

t32. (o jui distingue essentiellement les observations que
Jai exposees dans la premierc partie de ce Mémoire de celles
qui ont été faites auparavant, c'est la démonstration expé-
mentale, que deux zones de couleurs différentes et de surface
égale, vues simultanément, se modifient- mutuellement, non-
seulement dans le cas ot elles sont juxtaposées, mais lorsméme
quelles sont éloignées 'une de l'autre, et j’ajouterai que les
modifications ont encore lieu lorsqu’on remplace les bandes
qui ont servi aux expériences précédentes par des feuilles
de papier de couleur de om,5 de longueur, et de om,3 de lar-
geur, les feuilles qui servent de comparaison étant & 1 metre
de distance des feuilles contigués. " g

133. La loi de cesmodifications une fois connue, permet de
prévoir les changements que deux couleurs données éprou-
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varont par leur juxtaposition, lorsqu’on connaitra la couleur
complémentaire de chacune delles, et la hauteur de leur
ton, puisque les changements qu'elles éprouveront résuite-
ront de ce que la complémentaire de I'une s'ajoutera a la
couleur de l'autre, et que si les deux couleurs ne sont pas
a ia méme hauteur de ton, celle qui est foncée le paraitra
davantage, comme P'autre paraitra plus claire qu’elle ne Pest,
en supposant toutefois que ce dernier effet ne soit pas dé-
truit par le premier.

134. J'ai fait voir combien le phénomene précédent, que’ai
nommé contraste simultané, differe du phénomene que j'ai
nommé contraste successif ;. dans ce dernier, ¢’est une méme
partie de la rétine qui voit d’abord un objet sous sa véritable
couleur, et ensuite son image sous la couleur complémen-
taire  de la premiere, tandis que dans le contraste simul-
tané ce sont deux parties différentes de la rétine qui voient
simultanément chacune un objet différent, et gumi voient
les deux objets avec des modifications de couleur et de hau-
teur de ton qu'ils ne présenteraient point si chacun était vu
1solément de ['autre:

135. Cette distinction des deux contrastes a rendn beaucoup
plus claire I'histoire des travaux- entrepris par divers physi-
ciens sur les couleurs accidentelles. Buffon et le P, Scherffer
ont examiné presque exclusivement le contraste suceessif,
tandis que Rumford et Prieur de la Céte-d’'Or, se sont par-
ticulierement occupés du contraste simultané. Haity, en par-
-lant de la partie théorique ou explicative des couleurs acci-
dentelles, a attribué au P. Scherffer une explication qui con-
cerne le contraste simultané, et qui ne représente pas celle
que ce physicien a donnée du contraste successif. Enfin,
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Laplace a proposé une explication du contraste simultand
qui n'est guére plus satisfaisante que la précédente, puis-
quelle suppose, en général, que la couleur modifiante doit
présenter plus d'étendue que la couleur modifiée.

136. Le contraste simultané, tel que je Iai envisagé,
est un phénomeéne bien plus fréquent quon ne lavait
pensé; en parlant de ses rapports avec lorgane de la
vision, je mai pas prétendu donner une théorie, mais
j'ai voulu exprimer un fait qui me parait général, c'est que,
lorsque V'ceil est frappé a la fois par deux couleurs qu'il re-
garde avec quelque attention, ce quil y a d’analogue dans
ces couleurs agit moins sur le nerf optique que ce quil y
a d’hétérogéne, ou en d’'autres termes, 'eeil a moins de sem-
sibilité pour saisir ce qu'il y a d'analogue dans les couleurs
qgue pour saisir ce qu'il y a de différence , et cela sans qu'on
puisse dire en général que l'organe est fatigue.

137. Dans la seconde partie de ce Mémoire, j'ai prouvé par
des exemples , combien sont nombreuses et variées les appli-
cations de la loi du contraste simultané : si quelques-unes
d'elles étaient susceptibles de se déduire de ce gqu'on savait
sur les couleurs accidentelles avant mes observations, il faut
convenir que la plupart ne pouvaient étre faites qu'apres la
démonstration de cette proposition: deuz couleurs vues dis-
tinctement et ensemble se modifient mutuellement, indépen-
damment de leur étendue respective, lors méme qu’elles ne se
touchent pas, et en outre sans qu'on soit en droit d ateribuer
leurs modifications & une fatigue de Ucetl. | |

138. Mais apres avoir donné force de loi a cette proposition
et en avoir développé les conséquences dans Papplication,
il me reste & motiver le jngement que j'ai porté du systeme
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d’harmonie des couleurs du comte de Rumford, que jai
traité de vue ingénieuse de l'esprit et non de chose demon-
tree. I1 est évident que ce physicien ayant observé qu'une
lumiere blanche contigué & une lumiere colorée se teint de la
complémentaire de cette derniere, a conclu de cefait son 1dée
d’harmonie des couleurs, et qu’'il a ainsi adopté implicite-
ment 'opinion de ceux qui pensent avec Darwin, que la beauté
des couleurs contigués dépend de la facilité relative avec
laquelle I'eeil les pergoit distinctement, et qu'en conséquence
les plus beaux assortiments résultent des couleurs opposees.
Y'ai trop réfléchi sur les idées que la vision nous donne, et
sur les effets des arts de son domaine, pour rejeter cette opi-
nion ; mais je ne saurais I'admettre comme un principe uni-
que et suffisant pour rendre raison du plaisir ou du dé-
plaisir gue tel assemblage de couleurs produit en nous, car
dans plusieurs cas on ne peut méconnaitre l'influence du
principe de ['association des idées. Quoi qu’il en soit, exami-
nons ce qu’il y a d'évident dans l'assortiment des couleurs
complémentaires et non complémentaires relativement i
lVinfluence qu’elles exercent I'une sur I'autre pour paraitre a
Ieeil plus ou moins pures, plus ou moins belles, et faisons
abstraction de toute vue systématigue,

Assortiment de couleurs complementaires.

139. Un assortiment de eouleurs complémentaires n’est ja-
mais désagréable, c’est une vérité anciennement reconnue;
mais ce que mes expériences démontrent , c'est comment ces
couleurs s’ embellissent par leurrapprochement en se renforcant
et s'épurant lune par lautre, quelle que soit dailleurs la
différence qu’il y ait entre les divers corps jaunes ou les di-
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vers corps violets, ou etc., qu'on juxtapose. Cest donc parce
qu’on est toujours sur de produire un eftet agréable en rappro-
chant des couleurs complémeutaires, non-senlement quand
elles sont franches, mais encore lorsqu'un mélange de blanc
et de noir les a rendues grises, que j'ai prescrit leur assor-
timent de préférence & tout autre pour la distribution des
fleurs des jardins, pour les étoffes des meubles, les unifor-
mes et les livrées; j'ai insisté en outre sur I'économie quiil
présente dans ces dernieres applications.

Assortiment des couleurs non complémenmires sz'mpfes.

140.Je vais examiner maintenant 'assortiment des couleurs
non complémentaires, et pour plus de précision, je parlerai
d'abord des couleurs simples, ou plus exactement de celles
qui se rapprochent davintage des sept couleurs dites prome-
tives. Je traiterai ensuite soit de P'assortiment de deux cou-
leurs mixtes, soitde celui d'une couleur simple et d’'une couleur
mixte. Pour éviter les périphrases, je nomme mixte ia couleur
formée de deux ou de plusieurs conleurs simples.

141. En jetant les yeux sur les arrangements des zones co-
lorées qui ont été le sujet des dix-sept observations de lar-
ticle 1°%, § 1 (10), il était évident que si la plupart de leurs
teintes, qui approchaient, autant que possible, des sept
couleurs primitives, sembellissaient en perdant du brun et
en prenant plus d'intensité et de brillant, ainsi qu’on le re-
marque dans Uassortiment des. couleurs complémentaires;
on observait de plus, que leur composition optique semblert
toujours ow presque toujours avoir €té plus ou moins chan-
gée. De sorte qu'on pent tirer cette conséquence pratigue,

que, ¢ les couleurs non complémentaires qui se rapprochent
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davantage des sept couleurs primitives, sembellissent en gé-
néral par leur juxtaposition mutuelle, elles semblent cepen-
dant & Ueeil s'étre dénaturées plus ou moins.

142. Exemples de trois cas remarquables que ces couleurs
m'ont présenteés.

i° Le jaune et le bleu sembellissaient mutuellement, le
premier en prenant du doré, le second du violet.

2° Le bleu précédent perdait de sa beauté en devenant
verdétre par sa juxtaposition avec le violet.

3> Le violet précédent et un bleu foucé indigo se nui-
saient réciproguement; le violet, perdant trop de bleu,
ressewblaitd un violet qui s’est passé i la lnmiere,tandis que

le bleun indigo, en perdant son rouge, prenait une teinte
verditre désagréable.

Assortiment des couleurs non complementaires, soit une simple et une mixte,
soit deux mixtes.

143.5i on juxtapose des couleurs qui ont une certaine ana-
logie, comme un rouge simple avec un rouge mixte tirant
sur l'orangé ou le violet, un bleu simple avec un blen
mixte tirant sur le violet ou le vert, etc., ete. , ou deux cou-
leurs mixtes comme un rouge orangeé avec un rouge ainaran-
te, un bleu verditre avec un bleu violatre, etc., etc., on
pourra observer 1° que les deux coileurs s'embelliront,
2° ‘_Ique P'une seulement s'embellira, 3° que les deux perdront
de ieur beauté; trois cas qu'on observe dans 'arrangement
des couleunrs simples non complémentaires; mais il y anra
cette différence qué les deux derniers cas’ se'présenteront
plus fréqueminent que dans Parrangement des couleurs
simples non complémentaires. |

1G
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EXEMPLES.

1&F exemple.

144. Si vous juxtaposez deux roses, dont I'un résulte dela
dégradation d’un rcuge amaranteét I'autre de celled'unrouge
écarlate, et.qui séparément sont agréables a la-vue; d’apres
la loi, le premier paraitra plus amarante ou.plutét plus
bleu, et le second plus jauue; ce qui revient a dire que
tous les deux perdront du rouge. Or si ces deux roses
sont chacun sur la limite ol en prenant plus de blen ou
plus de jaune qu'ils n'en ont, ils perdraient de leur beauté,
il est évident que la juxtaposition leur nuira. Sils sont
au contraire en deca de la limite dont je parle, la juxta-
position , quoique augmentant leur différence, ne leur nuira
pas, en supposant toutefois qu'elle ne porte ni I'un ni lautre
hors de cette limite. Enfin si un rose avait trop de jaune
ou trop de bleu pour étre beau isolément, en le mettant
pres d'un rose plus jaune ou d’un rose plus pourpre on
Fembellirait.

2° exemple.

145.Un vert jaune juxtaposé avecun vert tirant sur le blen
perdra du bleu et paraitra plus jaune conséquemment. Eh
bien, il y aura tel vert jaune auquel le voisinage de l'autre
vert sera favorable, et tel autre auquel il sera’ nuisible. Le
premier vert jaune s'embellira en se rapprochant davantage
du vert jaune des feuilles naissantes, tandis que le second
prendra ce vert jaune roux de certaines feuilles qui se
détachent des arbres en automne.
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3¢ exemple.

146.Une capucine, dont la couleur est si vive, mise a cité
de certains pavots pourpres, dont la couleur vue isolément
est assez belle, donnent un ensemble désagréable. La ca-
pucine perd son rouge vif, elle prend une couleur oran-
geée terne, et le pavot prend une couleur lie de vin pareil-
lement terne,

147. On voit par ces exemples,

1° Que.plus les couleurs ont d'analogie, et plus il y a de
chances: pour que leur juxtaposition mutuelle soit nuisible
a une d'elles:ou méme a toutes les deux.

2° Que si. la loi ne peut prescrire, pour 'agrément de la
vue , des arrangements de couleurs non complémentaires
d’'une maniere aussi positive qu'elle le fait, Jorsqu'il s'agit
de Tassortiment des couleurs compiémentaires, cela tient
a limpossibilité: de désigner aujourd’hui d'une maniere pré-
cise ces innombrables couleurs des corps susceptibles d’étre
soumis a ces arrangements, faute de pouvoir les rapporter
& des types invariables, comme le sont par exemple les an-
neaux colorés de Newton. Telle est la raison pour laquelle
en traitant de ladistribution des fleurs dans lesjardins (118),
je m'ai prescrit que l'assortiment des fleurs dont les cou-
leurs sont complémentaires, tout er reconnaissant qu'il
~ existe beaucoup d'autres assortiments d'un effet agréable.
On voit encore , par les mémes exemples, qu'en se pénétrant
de la loi et raisonnant bien l'etfet qu'on veut produire en
mettant deux couleurs i c6té 'une de l'autre, on ne com-
-mettra jamais de faute, je ne dis pas sous le rapport de I'har-
monie de ces couleurs, mais sous celui de la meilleure dispo-

io.
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sition possible & leur donner tant pour en ménager et méme
rchausser I'éclat, la pureté, la fraicheur, que pour corriger
ce que J'une d'elles peut avoir de défectucux. Au reste,
atin de dissiper toute chscurité, je vais citer de nouveaux
exemples.

1 ¥ exemp le.

148. Qu'il s'agisse d’une capucine qui offre le rouge et le
jaune dans une proportion telle qu'un peu plus de rouge ou
un peu plusde jaune nuirait 4 la beauté de la fleur, la loi in-
dique : 1° que le voisinage du bleu, dont la complémentaire
est l'orangé, couleur qui a la plus grande analogie avec Ia
premiere, en s’y ajoutant produira un bon effet, cependant
certaines personnes trouvent cet assemnblage trop dur;2° que
le voisinage du jaune ou du rouge sera nuisible a Veffet,
parce que leur complémentaire fera trop dominer [fe rouge
ou le jaune; 3° que si on est forcé dentourer la capucine
de jaune, de rouge, on méme d'orangé, il faudra tellement
ternir ces couleurs que I'éclat de la capucine en sera rehaus-
s, en raison du contraste qui nait de la différence de la
hauteur du ton. Ce dernier artifice de relever I'éclat des
couleurs est connu et pratiqué de tout temps, mais je ne
crois pas quon pit rendre compte de son effet avant la
connaissance de la loi du contraste simultané.

2° exemple.
149. Qu’il s’agisse d'un bleu agréablement violeté,si on n’a

pas d'orangé, de jaune, de bleu, & placer & c6té, il faudra
recourir soit au vert, soit au gris jaunitre ou verditre; mais

’
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ce qu'il faudra éviter, c’est le voisinage du violet qui détrui-
rait cet ceil violeté qu'il faut au coniraire meénager.

3e exemple_.

150. Qu'il s'agisse d’'un vert qui a unec teinte jaune dés:
agréable, on mettra a c6té du jaune ou un gris jaune roux.

he exemple.

151. Qu'il s'agisse d’'un bleu terni par du verditre, en pla-
cant un vert a ¢6té on neutralisera ce qui déplait.

159. Les applications, concernaunt I'art de la tapisserie des
Gobelins, sont de nature a convaincre que la connaissance de
la loi du contraste simultané doit éviter bien du titonne-
ment et des erreurs a ceux qui se laisseront guider par
elle, lorsquil s'agira d’assortir des fils colorés pour copier
en tapisserie un modele donné, et on doit la considérer
désormais comme un des principes les plus précieux de
cet art. ,

153. Elle n'est pas moinsindispensable & connaitrelorsqu'il
s'agit de comparer, sous le rapport de la beauté de Ia cou-
leur, des laines ou des soies teintes qui font partie de tapis-
series, de tapis ou de chéles, dont les dessins ne sont point
identiques, et dont les couleurs ne sont pas également
nuancées , également fondues les unes dans les auntres. Dés-
ormais, avant de prononcer que les couleurs des étoffes
orientales sont supérieures aux nétres sous le rapport de

Péclat, il faudra prendre les précautions que jai prescrites
pour éviter toute illusion.
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154. En parlant des applications i la peinture des tableaux,
je crois en avoir dit assez pour faire pressentir que les pein-
tres qui voudront raisonner I'emploi des couleurs d'apreés la
loi du contraste simultané , se perfectionneront dans le co-
loris, comme ils se perfectionnent dans la perspective li-
néaire en étudiant les principes de géométrie qui se rap-
portent a cette partie de leur art.

155. Les modéles ont une si grande influence sur les tapisse-
ries et les tapis, que je me suis cru obligé, d'apres les
nombreuses observations. que jai eu Joccasion :de faire
dans les manufactures royales ; d'exposer quelques.réflexions
relatives au genre de peinture le plus convenable pour ces
modeles. Ces réflexions pourront intéresser les artistes. qui
s'occupent de ces sortes d'ouvrages, et qui cherchent a se
rendre compte de l'objet principal de lear genre d'imita-
tion.. Apres, avoir déterminé les effeis principaux.qu’ils doi-

vent s'attacher 4 produire, ils verront ceux de la.peinture’
’ P

ordinaire qu'ils peuvent sacrifier pour:obtenir les. premiers.
Par la ils raisonneront ce gqu'ils auront a faire pour perfec-
tionner la partie spéciale de leur imitation. Ils verront sans
doute que les modeles de. fleurs pour meubles ne deman-
dent pas a étre.peints.a la maniere dont un éleve de
V. Spaendonck : ferait un -tableaun ou des dessins pour . un
livre. de botanique; que des modeles de:tapisserie 4 per-
sonnages ne doivent pas ressembler.a des mignatures par:le
fim, et -enﬁn'que, dans toutes .ces productions, les objets
doivent .étre aussi.grands que possible et pre.s'emer absolu-
ment. de beauz effets de couleur. '
156.Jai établi cette proposition sur:la. nature. méme: des
cléments colorés que le tapissier met en ceuvre, et sur la
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distance 4 laquelle ses ouvrages doivent étre. vus..Si je ne

m'abuse, cest par des raisonnements. -analogues. a..ceux

que j'ai employés: pour la démontrer quil est possible de

fixer d'une maniére incoutestable les vrais principes de plu-

sieurs arts d’imitation: et ces principes une fois déduits de
la.:spécinlité de l'art auquel ils se rapportent, donnent le

moyen de distinguer les tentatives dont on peut espérer de

vrais perfectionnements, de celles qui ne sont. propres. qu'a
amener le:résultat contraire.

157.Fai chierehé a faire sentir que quelques arts d'imitation
ont u Y im,so}x e;plus intime avec la peinture a teintes plates
qu'avgc la peifiture au clair-obscur, en partant des faits sui-

vants:

1* L'eeil a un plaisir incontestable a voir des couleurs

différentes, c’est pour cette raison que les boiseries peintes
des appartements rechierchés sont de diverses teintes;

a° Ce plaisir, que I'on peut comparer a la jouissance du
goiit, est augmenté si des couleurs vives sont disposées de
maniere & rappeler a l'esprit un objet agréable, lors méme
quelles ne représenteraient pas une image parfaite de
'objet.

D’apres cela, j'ai conclu que lorsqu'on veut agir sur I'ceil
par des couleurs dans les circonstances suivantes : |

1° Lorsque ces couleurs sont vues a une distance telle
que le fini d’'une peinture soignée disparaitrait;

2° Lorsqu'une peinture n'est qu'un accessoire qui décore
un objet dont l'usage en repousserait une trop soignée qui
serait d’ailleurs d'un prix trop elevé;

L’imitation doit étre exécutée d’apres le systeme des
teintes plates plutét que d’apres le systeme contraire, et

(AR Y]
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les modéles doivent étre choisis parmi les -objets qui s
font le plus remarquer par la beauté de lears couleurs
et la simplicité de leurs formes, tels ‘que des ﬂeurs, des
insectes , des oiseaux, etc., el:c ' ' S

P. 8. Je prie MM. les Rédécteurs des jﬁurhauk scientifi-
ques 'de ne pas réimprimer ‘ce Mémoire, gui est le dernier
chap:tre dun ouvrage que je compte pubher aussﬂ;ot que

tra /LG
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